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INTRODUCCIÓN. LA MIRADA EN DISPUTA:  
ARTE, GÉNERO Y EDUCACIÓN PARA OTROS RELATOS

1. Introducción

1.1. Aprender a mirar: imágenes, sensibilidad y mundo común

¿Y si una de las revoluciones más profundas no comenzara con una consigna, 
sino con una imagen? ¿Y si aprender a mirar de otro modo fuera, en realidad, una 
de las formas más delicadas y radicales de transformar el mundo? En un pre-
sente saturado de discursos, acelerado por la circulación incesante de signos y 
por la inflación cotidiana de opiniones, la educación artística devuelve al centro 
una verdad tan incómoda como luminosa: antes de repetir una idea, ya hemos 
aprendido a ver. Y es precisamente en ese aprendizaje silencioso, previo a muchas 
formulaciones conscientes, donde se decide con frecuencia qué cuerpos impor-
tan, qué vidas se consideran valiosas, qué gestos aparecen como legítimos y qué 
formas de existencia quedan relegadas a los márgenes (Freedman 2003; Berger 
2016; Domínguez 2021). Desde ahí, la educación artística deja de ser un ámbito 
accesorio o decorativo dentro de los sistemas educativos para revelarse como uno 
de los lugares donde se forma la sensibilidad, se modelan las subjetividades y se 
organizan los marcos de interpretación desde los que damos sentido al mundo 
compartido (Eisner 1995; López Fernández-Cao et al. 2022).
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La expresión plástica y visual ocupa, en este sentido, un lugar decisivo. 
Vivimos inmersas e inmersos en culturas de la imagen que no solo acompañan la 
experiencia contemporánea, sino que la estructuran de manera persistente, modu-
lando afectos, aspiraciones, jerarquías y temores. Las imágenes no son inocentes: 
distribuyen prestigios, ordenan deseos, fijan cánones, jerarquizan cuerpos y con-
vierten en naturales formas de percepción que son, en realidad, el resultado de 
procesos históricos y culturales sedimentados (Mirzoeff 2003; Berger 2016; Acaso 
& Megías 2022). Por ello, aprender a leerlas críticamente, pero también a producir-
las, reescribirlas, alterarlas, desplazarlas y discutirlas, constituye una tarea peda-
gógica de primer orden. La alfabetización visual ya no puede pensarse como una 
competencia complementaria, sino como una condición básica para una ciuda-
danía democrática capaz de intervenir éticamente en el espacio común (Barromi-
Perlman, Dekel & Barchana-Lorand 2021; Özsoy y Saribas 2021).

Desde esta perspectiva, la educación artística no actúa solo en el plano de la 
representación, sino también en el de la experiencia. La imagen no se limita a mos-
trar; organiza modos de sentir, administra la atención, sugiere cercanías y distan-
cias, y participa activamente en la construcción de lo visible y de lo pensable. Una 
práctica artística puede interrumpir hábitos perceptivos, volver extraño aquello 
que parecía evidente, desplazar asociaciones arraigadas entre cuerpos, espacios, 
objetos y conductas, o ensayar formas de presencia que todavía no encuentran un 
lugar estable en el orden dominante (Butler 1988; 2007; Morison & Macleod 2013). 
En ello reside buena parte de su potencia pedagógica: no solo transmite conteni-
dos sobre igualdad, justicia o diferencia, sino que puede volverlos sensibles, habi-
tables, discutibles y compartidos, abriendo una experiencia de conocimiento que 
no se agota en la explicación conceptual (Garoian 1999; Freire 2005; hooks 2021).

1.2. Género, cultura visual e intersección de desigualdades

Hablar hoy de educación artística con perspectiva de género exige, por tanto, 
ir más allá de una incorporación superficial de nombres de mujeres artistas o de 
una mera corrección temática de materiales. Sin restar valor a esas tareas, todavía 
imprescindibles, el reto es más hondo: reconocer que el género no constituye un 
añadido al currículum, sino una dimensión estructural que atraviesa la producción 
de imágenes, la organización de los relatos culturales, la jerarquía de los referentes 
y la valoración diferencial de cuerpos, voces, afectos y sensibilidades (Maldonado-
Esteras 2025; Montenegro-González, Schenffeldt-Ulloa & Navarrete-Astete 2025; 
Solís-Ceballos et al. 2026). La educación artística ofrece herramientas singulares 
para abordar esta complejidad porque trabaja precisamente allí donde el género 
adopta forma, gesto, atmósfera, encuadre, narración o régimen de visibilidad; allí 
donde la norma se vuelve imagen y donde la imagen participa en la naturalización 
de la norma.
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Muchas de las lógicas que sostienen la desigualdad no se aprenden primero 
como conceptos abstractos, sino como pedagogías difusas de la mirada y del 
cuerpo. Se aprenden observando quién aparece y quién actúa; qué cuerpos son 
contemplados y cuáles están autorizados a intervenir; qué emociones se permiten 
y cuáles se ridiculizan; qué estéticas se legitiman y cuáles son expulsadas al terri-
torio de lo menor, lo excéntrico o lo impropio (Mulvey 1975; Butler 2007; Berger 
2016). En ese nivel micropolítico, donde la norma se infiltra en la vida cotidiana y 
se confunde con lo natural, el arte puede convertirse en un laboratorio privilegiado 
para la sospecha, la interrupción y la reinvención (Maeso-Broncano & Martínez-
Morales 2023; Colomina & López 2025). No se trata únicamente de denunciar las 
representaciones hegemónicas, sino de alterar los dispositivos sensibles que las 
hacen legibles, deseables y persistentes.

Ahora bien, una perspectiva de género verdaderamente crítica no puede 
quedar reducida ni a un esquema binario ni a una lógica de inclusión compensa-
toria. Las pedagogías más fértiles en este campo muestran que pensar el género 
implica atender también a sus cruces con la clase, la racialización, la diversidad 
sexual, la corporalidad, la discapacidad, la edad o la pertenencia cultural (Hatton 
2019; Lupton et al. 2023; Tubay-Zambrano 2025). De ahí la importancia de marcos 
interseccionales capaces de cuestionar no solo la desigual distribución del recono-
cimiento, sino también los mecanismos que convierten ciertas feminidades, mas-
culinidades o disidencias en más legibles, más representables o más aceptables que 
otras (Suominen et al. 2020; Güemes & Cos Montiel 2023; Montenegro-González, 
Schenffeldt-Ulloa & Navarrete-Astete 2025). Cuando asume este desafío, la edu-
cación artística deja de reproducir el canon para convertirse en un espacio de dis-
puta simbólica, de ampliación democrática de la experiencia sensible y de recon-
figuración de los imaginarios desde los que una comunidad se piensa a sí misma 
(Herrero 2022; Sotoca 2022).

1.3. Pedagogías del cuidado e imaginación de otros futuros

Este desplazamiento exige revisar también las propias prácticas docentes. No 
basta con analizar imágenes desde fuera; es preciso interrogar cómo se enseña 
a mirar, qué se reconoce como valioso, qué formas de creatividad se premian y 
qué discursos siguen operando como neutralidad cuando en realidad reproducen 
viejas jerarquías (Mirzoeff 2003; Acaso & Megías 2022; Villar Varela & Méndez-Lois 
2023). La coeducación, entendida en un sentido fuerte, no puede limitarse a una 
convivencia pacífica entre diferencias, sino que ha de implicar una crítica activa 
de los regímenes visuales y afectivos que sostienen la desigualdad (Maldonado-
Esteras 2025; Solís-Ceballos et al. 2026). Y en esa tarea la educación artística resulta 
indispensable, porque permite trabajar no solo con ideas, sino también con símbo-
los, materiales, espacios, relatos, gestos y formas de relación; es decir, con la trama 
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sensible a través de la cual una cultura se reproduce o se transforma (Marín-Viadel 
& Roldán 2019; Mesías-Lema & Ramon 2021).

Una de las contribuciones más valiosas de la educación artística con perspec-
tiva de género radica en su capacidad para producir no solo crítica, sino también 
imaginación social. Desmontar estereotipos es imprescindible, pero no suficiente. 
Hace falta generar nuevos imaginarios, nuevas narrativas y nuevas escenas de 
reconocimiento en las que otros cuerpos y otras formas de vínculo puedan apa-
recer sin quedar reducidos de inmediato a la excepción, a la rareza o al escándalo 
(Wieczorek 2023; Azevedo, Ferreira-Boo & Neira-Rodríguez 2024). El aula de arte 
puede convertirse, así, en un lugar donde ensayar posibilidades todavía frágiles: 
modos de habitar el cuerpo sin vergüenza, modos de mirar sin dominar y modos 
de crear sin repetir la violencia inscrita en los repertorios heredados (Desai 2018; 
Puig de la Bellacasa 2017; hooks 2021). De ahí que muchas metodologías basadas 
en las artes hayan mostrado con claridad que crear también es pensar, y que el 
conocimiento se produce igualmente en la experimentación, en la intuición, en 
el contacto entre materiales, cuerpos y contextos, y en la construcción de saberes 
encarnados, situados y relacionales (Sinner et al. 2006; Irwin & Springgay 2008; 
Barone & Eisner 2011; Clughen 2023; Soto, León & Maeso 2025).

No es menor, además, que muchas de estas prácticas insistan en la dimen-
sión colectiva del aprendizaje. Frente a las inercias competitivas, individualistas 
y productivistas que atraviesan nuestras instituciones, la creación artística abre 
otros ritmos: tiempos de escucha, atención al proceso, apertura a la incertidum-
bre, cuidado mutuo y elaboración compartida de preguntas (Han 2017; Herrero 
et al. 2019; Han 2020). Cuando esta dimensión se articula con una perspectiva 
feminista, la educación artística deja ver con claridad que la transformación peda-
gógica no depende solo de los contenidos, sino también de las formas de estar en 
común, de sostener la diferencia y de producir comunidad sin borrar la singulari-
dad (Freire 2005; hooks 2021; Herrero 2022). En un momento histórico atravesado 
por disputas intensas en torno al género, la educación y la legitimidad de las 
diferencias, defender la centralidad de las artes en la formación no constituye 
un gesto nostálgico, sino una apuesta política e intelectual por una escuela, una 
universidad y una cultura capaces de pensar con mayor complejidad la expe-
riencia humana. Allí donde otros discursos apresuran respuestas, la educación 
artística abre preguntas; allí donde la norma fija identidades, el arte ensaya des-
plazamientos; allí donde la desigualdad se vuelve costumbre, la práctica estética 
puede devolver extrañeza, conciencia y posibilidad (Herrero 2022; Puleo 2022; 
Pérez-Orozco 2023). Tal vez por eso siga siendo tan necesaria: porque no ofrece 
recetas, pero sí la posibilidad de imaginar vidas más justas, más libres y más habi-
tables, y de comenzar a construirlas desde ese gesto inaugural, siempre político, 
que consiste en aprender a mirar.
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2. Este dosier especial: Más allá del canon en la educación artística, el 
género y la producción de imaginarios

Si este monográfico propone pensar la educación artística como un espacio 
de disputa simbólica, afectiva y política, los trabajos que lo integran permiten 
advertir hasta qué punto esa disputa se encarna en imágenes, cuerpos, relatos 
y prácticas concretas. Lejos de trazar un mapa cerrado, el conjunto compone un 
itinerario plural por metodologías, lenguajes y experiencias que, desde registros 
distintos, comparten una misma inquietud: intervenir críticamente en los modos 
en que aprendemos a mirar, representar y habitar el mundo desde perspectivas de 
género.

El orden propuesto para este monográfico responde a una lógica conceptual y 
metodológica que sitúa, en primer lugar, la centralidad de las artes visuales dentro 
de la reflexión sobre educación artística y género. Por ello, el volumen se abre con 
dos artículos de naturaleza visual que muestran, desde perspectivas distintas pero 
complementarias, que la imagen no constituye un mero apoyo discursivo, sino un 
lugar de producción de saber, memoria y crítica.

“Fotografía construida (FoCo) y pedagogía feminista en formación docente: 
alfabetización visual crítica para deconstruir estereotipos de género en narrativas 
infantiles”, de Fernando Bayona-González, María Méndez-Suárez y Alicia Arias-
Camisón Coello, sitúa la imagen como un campo de disputa pedagógica y polí-
tica, mostrando cómo la fotografía construida puede operar como dispositivo a/r/
tográfico para leer críticamente los relatos infantiles, desmontar sus arquetipos 
femeninos y formar al futuro profesorado en una alfabetización visual sensible 
a las estructuras patriarcales que atraviesan la cultura visual desde la infancia. A 
continuación, “Entre el velo y la tierra: memoria etnográfica visual e intergenera-
cional desde la fotografía de bodas con perspectiva de género. Un enfoque a/r/
tográfico”, de Jesús Caballero-Caballero y María Méndez-Suárez, desplaza esa 
centralidad de la imagen hacia la memoria, el archivo y la comunidad, mostrando 
cómo la fotografía familiar puede convertirse en una herramienta de reconstruc-
ción etnográfica, dignificación simbólica y recuperación de la experiencia histórica 
de las mujeres rurales.

Este arranque visual no cumple una función meramente formal, sino que 
establece desde el inicio uno de los ejes más fértiles del volumen: la convicción 
de que las artes visuales no ilustran el pensamiento, sino que producen conoci-
miento específico sobre los cuerpos, las identidades, los silencios y las relaciones 
de poder. Desde ahí, el monográfico avanza hacia espacios donde esas tensiones 
entre género, educación y creación se despliegan en contextos pedagógicos diver-
sos, ampliando progresivamente la reflexión desde la infancia hasta la universidad 
y desde el aula hasta el horizonte ecosocial.
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En este recorrido, “Brincar além dos muros: uma pesquisa a/r/tográfica 
em uma brinquedoteca escolar acerca dos estereótipos de gênero no brincar”, de 
Débora Gaspar da Rocha y María Rejsek, introduce una cuestión decisiva: el juego 
como escenario donde las normas de género se sedimentan, pero también pueden 
ser alteradas. El artículo muestra que la ludoteca escolar no es un espacio inocente, 
sino un territorio simbólico atravesado por mandatos culturales, y que la insta-
lación artística puede irrumpir en él como mediación crítica capaz de ensanchar 
las posibilidades expresivas de la infancia y de poner en cuestión la organización 
binaria de los objetos, los gestos y los roles.

A esa reflexión sobre la performatividad social del género se suma, desde el 
ámbito universitario, “Deshaciendo el género a través de la fotografía experimen-
tal: una práctica a/r/tográfica con objetos cotidianos en educación artística supe-
rior”, de Teresa Colomina-Molina. Aquí, la fotografía experimental y la resignifi-
cación de objetos personales permiten mostrar que el género no actúa como una 
esencia estable, sino como una construcción relacional, cultural y performativa, de 
modo que el proceso creativo se convierte en un espacio de extrañamiento crítico 
desde el cual el alumnado puede percibir la arbitrariedad de muchas asociaciones 
naturalizadas entre cuerpo, objeto, memoria e identidad.

El siguiente desplazamiento resulta especialmente significativo, porque tras 
la experimentación visual y performativa el monográfico se adentra en la revi-
sión del propio marco institucional del saber. “Hacia una Historia del Arte más 
inclusiva: estudios de género y aprendizaje colaborativo en la innovación didác-
tica universitaria”, de David Cejas Rivas, incide precisamente en la necesidad 
de transformar los relatos académicos que han sostenido un canon excluyente 
y androcéntrico. Su aportación permite entender que la educación artística con 
perspectiva de género no solo exige nuevas prácticas, sino también una revisión 
crítica de aquello que la universidad ha legitimado históricamente como patrimo-
nio, excelencia y autoridad cultural, restituyendo la presencia de mujeres artistas, 
promotoras, mecenas y agentes culturales expulsadas de la narración hegemónica.

Desde ahí, “Performance, ritual y feminismo: conocimiento encarnado en 
el contexto universitario”, de Ana Maeso, Alba Soto e Isabel León, desplaza el 
foco desde la revisión del canon hacia la experiencia vivida del conocimiento. Su 
propuesta performativa entiende el aula y el espacio universitario como lugares 
donde el saber puede producirse a través del cuerpo, de la escucha, de los afectos, 
de la temporalidad compartida y del ritual, cuestionando así la lógica producti-
vista, descorporizada y jerárquica que suele organizar la experiencia académica. 
En este sentido, el artículo introduce una inflexión importante en el conjunto: ya no 
se trata solo de mirar críticamente las imágenes o de revisar los relatos heredados, 
sino de pensar cómo otras formas de presencia, relación y sensibilidad pueden 
transformar materialmente la pedagogía feminista.

Cierra el monográfico, de manera especialmente acertada, “Imaginarios 
ecofeministas para una educación artística interseccional, ética y sostenible”, de 
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Estíbaliz Gutiérrez Ajamil, un texto que funciona como expansión y horizonte del 
conjunto. Si los trabajos anteriores han problematizado los imaginarios de género, 
la memoria visual, el canon, la corporalidad y las prácticas pedagógicas, esta con-
tribución sitúa todas esas cuestiones en un marco más amplio de interdependen-
cia, ecodependencia y responsabilidad ética, vinculando la educación artística con 
la sostenibilidad de la vida, la crítica de las jerarquías coloniales y patriarcales, la 
revisión de la cultura visual y la construcción de comunidades cuidadoras. Como 
texto de cierre, no clausura el volumen, sino que lo proyecta: convierte la reflexión 
sobre género y artes visuales en una interrogación más amplia sobre cómo educar, 
crear y habitar el mundo desde paradigmas más justos, sensibles y sostenibles.
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