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HACIA UNA HISTORIA DEL ARTE MÁS INCLUSIVA:   
ESTUDIOS DE GÉNERO Y APRENDIZAJE COLABORATIVO  
EN LA INNOVACIÓN DIDÁCTICA UNIVERSITARIA

Resumen
Este artículo presenta los resultados de un proyecto de innovación docente 

que integra la perspectiva de género en la enseñanza universitaria de la Historia 
del Arte. El objetivo fue visibilizar figuras femeninas entre los siglos XV-XVIII 
(artistas, mecenas, coleccionistas y otras mujeres del mundo hispánico) para con-
tribuir a una historiografía más inclusiva. Además, se abordaron los Objetivos de 
Desarrollo Sostenible (ODS 4 y 5) y se emplearon estrategias activas como la inves-
tigación-acción-participativa (IAP), el aprendizaje basado en proyectos colabora-
tivos (ABPC) y la coevaluación. Estas metodologías ofrecieron mayor implicación 
del estudiantado en el proceso de enseñanza-aprendizaje y un compromiso real 
con la conciencia de género.

Palabras clave: Innovación docente, Estudios de género, Historia del Arte, 
aprendizaje colaborativo, ODS.

Resumo
Rumo a uma História da Arte mais inclusiva: estudos de género e aprendi-

zagem colaborativa na inovação didática universitária
Este artigo apresenta os resultados de um projeto de inovação docente que 

integra a perspectiva de género no ensino universitário da História da Arte. O 
objetivo foi dar visibilidade a figuras femininas entre os séculos XV-XVIII (artistas, 
mecenas, colecionadoras e outras mulheres do mundo hispânico) para contribuir 
para uma historiografia mais inclusiva. Além disso, foram abordados os Objetivos 
de Desenvolvimento Sustentável (ODS 4 e 5) e utilizadas estratégias ativas como a 
investigação-ação participativa (IAP), a aprendizagem baseada em projetos cola-
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borativos (ABPC) e a coavaliação. Estas metodologias proporcionaram um maior 
envolvimento das/os estudantes no processo de ensino-aprendizagem e um com-
promisso efetivo com a consciência de género.

Palavras-chave: Inovação docente, estudos de género, História da Arte, 
aprendizagem colaborativa, ODS.

Abstract
Towards a More Inclusive Art History: Gender Studies and Collaborative 

Learning in University Didactic Innovation
This article presents the results of a teaching innovation project that inte-

grates a gender perspective into the university-level instruction of Art History. 
The objective was to bring visibility to female figures between the 15th and 18th 
centuries (artists, patrons, collectors, and other women of the Hispanic world) to 
contribute to a more inclusive historiography. Furthermore, the project addressed 
the Sustainable Development Goals (SDG 4 and 5) and employed active strategies 
such as participatory action research (PAR), collaborative project-based learning 
(CPBL), and peer assessment. These methodologies led to greater student invol-
vement in the teaching-learning process and a genuine commitment to gender 
awareness.

Keywords: Teaching innovation, gender studies, art history, collaborative 
learning, SDGs.

1. Introducción

En la actualidad, desde el aula universitaria, debemos enfrentarnos a nuevos 
desafíos para adaptar los contenidos curriculares en pos de la innovación. En este 
sentido, uno de los principales retos – a nivel europeo – ha sido la vinculación de 
los ejes temáticos de los programas académicos con los Objetivos de Desarrollo 
Sostenible (ODS), en este caso, abordados a partir de los ODS 4 y 5. Por un lado, la 
Educación de Calidad, que busca garantizar una educación inclusiva y equitativa 
de calidad, así como promover oportunidades de aprendizaje permanente para 
todas las personas, tratando de generar un entorno seguro, inclusivo y basado 
en el desarrollo sostenible (Organización de las Naciones Unidas s.f.). Por otro, 
la igualdad de género, que se ha introducido como leitmotiv de los temas pro-
puestos en los trabajos grupales, sirviendo como complemento a los contenidos 
teórico-prácticos de las materias adscritas al proyecto, con el fin de lograr una 
igualdad real y efectiva (Organización de las Naciones Unidas s.f.). De esta forma 
se trata de concienciar a las nuevas generaciones, al mismo tiempo que promover 
un empoderamiento de las mujeres, mediante la valorización de aquellas olvida-
das en la Historia, pues rescatándolas, se crean referentes pasados para futuras 
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generaciones de niñas y adolescentes. Así se fomenta una recolocación paulatina 
de estas figuras femeninas en el lugar histórico que merecen. Para ello, se ha con-
siderado pertinente la búsqueda de docentes especialistas en metodologías, téc-
nicas y recursos didácticos basados en género, historia y arte, especialmente en lo 
relativo a mujeres artistas (López Fernández-Cao 2000; Cazalla Canto & Mayorga 
Chamorro 2024, 79-87; Mayayo Bost 2025).

Entre las estrategias educativas empleadas en nuestro proyecto se encuentra 
el aprendizaje basado en proyectos colaborativos (ABPC), que permite al alum-
nado abordar problemáticas actuales desde una perspectiva histórica, crítica y 
participativa. Diversos estudios han demostrado que este sistema de trabajo no 
solo favorece la comprensión de los contenidos curriculares, sino que también 
mejora la conciencia sobre las desigualdades de género y fomenta el compro-
miso ético, aportando una mayor calidad en el proceso de enseñanza-aprendizaje 
(Aguirregabiria Barturen & García-Olalla 2020, 5-24). También la integración de 
la evaluación entre iguales o la coevaluación en este tipo de proyectos sirve para 
fortalecer el trabajo en equipo, el pensamiento crítico y la corresponsabilidad, pro-
moviendo relaciones más equitativas dentro del aula. De hecho, en otras expe-
riencias previas – tanto de educación primaria como superior – se ha evidenciado 
que el enfoque colaborativo con perspectiva de género contribuye al desarrollo 
de competencias clave para la ciudadanía global (Martínez Lirola 2008, 62-72; 
Santos-Calero et al. 2024, 22-33). Así, la innovación educativa se convierte en una 
herramienta transformadora capaz de articular contenidos, valores y participación 
activa en favor de una sociedad más justa e inclusiva.

En nuestra área de conocimiento – Historia y Arte – es fundamental el apren-
dizaje del pasado a partir de la comprensión del contexto social y cívico de modo 
que puedan conocer la evolución de la herencia cultural que hoy les rodea. Para 
ello, se ha planteado el trabajo grupal como vehículo, ya que está demostrado 
que el estudiantado entabla un diálogo y discusión que aumenta el interés por 
descubrir y experimentar sobre su legado patrimonial (Molina-Torres 2020, 52-53). 
La presente iniciativa se ha focalizado en la mujer dentro de los estudios humanís-
ticos con el objetivo de rescatarlas del olvido histórico, el cual es otra forma más de 
violencia de género (García Esteban 2021, 5-8).

Por consiguiente, nuestra propuesta didáctica se fijó en la búsqueda e inves-
tigación de personajes femeninos de relevancia para la asignatura “Arte, Poder 
y Sociedad en la España Moderna” del grado en Historia del Arte e itinerario 
conjunto con Historia. De esta manera, se ha tomado como punto de partida el 
período comprendido entre los siglos XV y XVIII, donde el papel de la mujer aún 
quedaba relegado a una posición inferior al del hombre debido a las desigualdades 
de género impuestas. En consecuencia, hay numerosas carencias historiográficas 
en los manuales de texto y publicaciones científicas, a pesar de que en los últimos 
años numerosos grupos de investigación están ocupándose de desempolvar las 
fuentes históricas y artísticas para, releyendo en clave de género, recolocar a la 
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mujer en el lugar del pasado que le corresponde para garantizar un presente inclu-
sivo y de referencia para nuestras jóvenes.

2. Metas y objetivos

Es así como la propuesta didáctica se ha enmarcado en dos líneas de actua-
ción prioritarias para nuestra institución universitaria: por una parte, contribuir a 
la consecución de los Objetivos de Desarrollo Sostenible (ODS) y, por otra, imple-
mentar instrumentos y procesos evaluativos innovadores dentro del proceso de 
enseñanza-aprendizaje. A partir de este binomio pedagógico se han trazado las 
metas a conseguir y, para tal fin, se han diseñado unos objetivos más específicos 
ligados a la investigación cualitativa y el uso de metodologías constructivistas en 
la formación estudiantil.

En esta actuación docente se ha valorado la importancia de conectar los con-
tenidos curriculares, en contextos universitarios, con los ODS relacionados con la 
educación de calidad (ODS 4) y la igualdad de género (ODS 5). El primero se ha 
desarrollado a partir de una metodología basada en la investigación-acción-par-
ticipación (IAP) y el aprendizaje basado en proyectos colaborativos, los cuales 
han permitido una intervención activa del alumnado en el proceso de conoci-
miento autónomo, junto a la apuesta por la evaluación inter pares en los traba-
jos de equipo, logrando aumentar la intervención estudiantil dentro del aula. El 
segundo, mediante la integración de la perspectiva de género en el estudio de la 
Edad Moderna en España tratando así de resignificar el rol de la mujer en este 
período. De este modo, se potenciaba el interés de las discentes por hallar referen-
tes históricos femeninos y tratar de promover nuevos enfoques y miradas en la 
Historia del Arte. Pues como afirmó Griselda Pollock,

Había mujeres artistas allá donde mirásemos. Era fácil encontrarlas porque estaban 
registradas, documentadas o los archivos e incluso habían recibido homenajes. Sus 
obras se habían coleccionado y vendido. Figuraban en los exhaustivos diccionarios de 
artistas de finales del siglo XIX ¿Cómo se entiende, entonces, que, en 1971, cuando 
Linda Nochlin inauguró su investigación histórico-artística feminista con una pre-
gunta en negativa, “¿Por qué no ha habido mujeres artistas?”, la mayoría de la gente 
no supiera nada de ellas? (Parker & Pollock 2021, 22)

Por todo ello, con esta propuesta didáctica se ha pretendido estimular el pen-
samiento crítico, junto a la reflexión histórica, abordando temáticas escasamente 
desarrolladas en los planes docentes, al mismo tiempo que se ha tratado de com-
pletar el currículo con la representación femenina en el arte, ya sea como artistas, 
musas o promotoras, aun escasamente reconocidas, incluso anonimizadas, en 
numerosos casos.

https://doi.org//10.22355/e00863
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3. Marco metodológico: investigación-acción y estrategias participativas

Esta investigación se ha basado en diferentes estrategias didácticas con el fin 
de transformar múltiples aspectos del proceso de enseñanza-aprendizaje univer-
sitario. Por un lado, se ha realizado una innovación curricular en los contenidos 
temáticos y, por otra parte, se ha adaptado el sistema de calificación en la asig-
natura para proceder a una innovación pedagógica de carácter evaluativo en la 
que, implementando un aprendizaje basado en proyectos colaborativos, se han 
generado grupos de trabajo para proceder a una evaluación entre iguales. El gru-
po-clase objeto de este proyecto docente ha sido el alumnado de segundo curso del 
grado en Historia del Arte y de cuarto del itinerario conjunto de Historia e Historia 
del Arte, comprendiendo un total de 56 discentes, si bien el proyecto alcanzó un 
marco más amplio en cuanto a participantes y asignaturas, ya que “RUEVHUM: 
Aplicación de rúbricas para la evaluación multidimensional en humanidades” fue 
implementado durante el curso 2023-2024 por un grupo docente compuesto por 
miembros de diversas áreas y departamentos de la Facultad de Filosofía y Letras 
de la Universidad de Córdoba (España), implicando alrededor de 500 alumnas/
os aproximadamente.

Como paso previo al análisis de cada una de las líneas de innovación educativa 
llevadas a cabo en el aula, debemos aludir a la metodología cualitativa empleada. 
Así se ha valorado el uso de la investigación-acción-participativa (IAP), gracias 
a la cual se produce una simbiosis entre investigación, docencia y compromiso 
social (este último ligado a la consecución de los ODS 4 y 5 en el aula universita-
ria). De este modo, el fundamento metodológico de la action research está ligado a 
la necesidad colectiva en una sociedad líquida (término acuñado por Z. Bauman), 
y que confluye con problemáticas comunes en diferentes geografías del mundo: la 
revolución neoliberal, un capitalismo avanzado y el auge del individualismo. Esta 
situación hace resurgir tendencias des-democratizadoras y autoritarias, poniendo 
en crisis los principios de la sociedad actual; por todo ello se necesita de un demos 
cohesionado que trabaje por una educación en valores democráticos (Ahedo et al. 
2023, 43). Para lograrlo se debe potenciar, desde las individualidades asentadas, 
una agrupación ineludible que es posible desde el aula, promoviendo el trabajo 
colaborativo, en el que no sólo se realizan grupos de discentes donde se reparten 
tareas individualmente, sino que deben investigar, debatir y compartir la informa-
ción en conjunto para ofrecer resultados reales, críticos y, sobre todo, contribuir en 
la transformación social de manera conjunta.

En definitiva, la investigación-acción no solo mejora el desarrollo del trabajo 
a nivel individual, sino que obliga – y con ello potencia – las relaciones sociales 
durante estas experiencias (Kemmis, McTaggart & Nixon 2014, 121-136). Además, 
este proceso colaborativo fomenta la horizontalidad, al motivar a los diversos 
agentes para que cuestionen el conocimiento (en este caso, la historiografía tradi-
cional), tratando de incorporar una visión crítica y reflexiva que desemboque en 
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nuevos discursos y miradas más inclusivas al conocimiento histórico desde una 
perspectiva de género (Hidalgo et al. 2010).

3.1. Innovación curricular: narrativas invisibilizadas. Su recuperación a través de 
los ODS

La importancia de desvelar nuevos nombres y espacios históricos pertene-
cientes a mujeres que, durante siglos, han permanecido ocultas o relegadas a un 
segundo plano supone uno de los desafíos del siglo XXI gracias a las investigacio-
nes con perspectiva de género. En este sentido, iniciar a nuestro estudiantado en 
este tipo de compromisos en los que confluyen gran diversidad de fuentes prima-
rias y secundarias resulta primordial para las enseñanzas de educación superior 
y, especialmente, en la formación como futuros historiadores e historiadoras. Esta 
debe partir del análisis de los documentos y la información que estas contienen, 
valorando elementos fundamentales como el contexto, la tipología de las fuentes 
y la mirada crítica (Revenga Domínguez & Rubio Pozuelo 2023, 873-875); a ello 
se suma la posibilidad de una relectura en clave de género, ante la ausencia de 
los enfoques igualitarios en la historiografía tradicional e incluso en los propios 
documentos históricos, pudiéndose interpretar estos desde múltiples (y nuevas) 
miradas. Por supuesto, atendiendo también a las bases teóricas y los conceptos 
fundamentales sobre identidad de género, para obtener unas ideas claras a partir 
de la lectura de autores especializados (Oliveira Rabelo 2010, 161-176).

De esta manera se compartió con el alumnado un listado de posibles temas 
a trabajar, los cuales se fueron concretando con ellos y ellas, incluso proponiendo 
algunas sugerencias o preferencias propias. Por lo tanto, se agruparon en equipos 
de 4 o 5 componentes para realizar, bajo una metodología pedagógica constructi-
vista, un trabajo de iniciación a la investigación donde poner en práctica los retos 
marcados por los ODS 4 y 5, ya que ambos objetivos se encuentran muy ligados 
entre sí. Junto a los contenidos propuestos se facilitaron referencias bibliográficas 
básicas, aunque también formaba parte de la tarea encomendada la búsqueda y 
análisis de más fuentes, debiendo completar así las anotaciones facilitadas por el 
profesorado. Esta labor formaba parte del empleo de nuevas destrezas pedagó-
gicas, en las que, más allá de las sesiones teóricas y prácticas en el aula, las/os 
discentes se adaptasen a los desafíos del siglo XXI, siendo conscientes de sus capa-
cidades y destrezas en su formación como futuras/os profesionales (Marimon 
2013, 47-72; Díez Bedmar & Fernández Valencia 2021, 43-50; Revenga Domínguez 
& Rubio Pozuelo 2023, 873-888).

3.2. Innovación evaluativa: rúbrica de coevaluación

Las rúbricas de evaluación son herramientas que potencian un aprendizaje 
crítico y autónomo para nuestro estudiantado, siendo muy útil en todos los con-
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textos educativos, pero más aún dentro de la metodología ABPC, donde se desa-
rrolla el aprendizaje competencial. Tanto así que discentes y docentes desempe-
ñan un rol activo en el proceso evaluador, el cual suele preocupar al alumnado. 
Además permite mejorar la calidad del aprendizaje, ya que los y las estudiantes 
reflexionan sobre los criterios de evaluación y desarrollan habilidades metacogni-
tivas (Andrade 2010, 3).

Por estos motivos, una de las opciones más viables para asegurar la adqui-
sición de contenidos en nuestros programas académicos pasa a ser la evaluación 
formativa, al considerarla más completa por abarcar diferentes competencias e 
instrumentos y, sobre todo, porque no valora de manera aislada el proceso de ense-
ñanza-aprendizaje de cada educanda/o (Moreno Olivos & Ramírez Elías 2022, 66). 
La coevaluación supone una interesante aportación, ya que permite de manera más 
informal y distendida ser evaluados, no solo por el docente, sino también entre 
iguales. De esta forma, se estimula el espíritu activo y crítico del alumnado, quienes 
deben realizar anotaciones sobre los trabajos de sus compañeros y compañeras, al 
mismo tiempo que aprenden entre sí; mientras que el profesorado observa y regis-
tra cómo están llevando a cabo la práctica evaluadora, sirviéndole a su vez para 
hacer comentarios del desarrollo formativo de la actividad planteada a cada grupo.

Tabla 1
Modelo de rúbrica multidimensional de evaluación

Criterio Excelente (10-9) Notable (8,5-7) Aceptable (6,5-5) Insuficiente (<5)

Análisis de fuentes
(2,5 puntos)

Identifica y utiliza 
con precisión 
numerosos 
tipos de fuentes 
(iconográficas, 
escritas, materiales, 
audiovisuales, etc.)
Son interpretadas 
con mirada crítica.

Reconoce 
suficientes 
tipos de  
fuentes 
relevantes 
con buena 
comprensión.

Muestra 
comprensión 
parcial o 
superficial de 
las fuentes; uso 
limitado de ellas.

No comprende 
correctamente los 
tipos de fuentes o 
los confunde.

Contextualización 
histórica-artística
(2,5 puntos)

Relaciona 
perfectamente la 
figura u obra con su 
autor, época, estilo, 
función y contexto 
social/político.

Relación 
correcta, 
pero poco 
desarrollado.

Falta profundidad 
o precisión en la 
contextualización.

Información 
inexacta, confusa 
o descontextua-
lizada.

Creatividad y 
originalidad
(1 punto)

El guion refleja 
originalidad sin 
perder el rigor 
académico.

Formato 
claro y bien 
estructurado, 
aunque 
con menor 
originalidad.

Se entiende, pero 
es muy básico o 
poco trabajado.

Poco esfuerzo 
creativo o formato 
confuso.
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Expresión oral / 
presentación
(2 puntos)

Exposición clara, 
segura, sin trabarse 
y con dominio del 
tema.

Exposición 
adecuada, con 
pequeños fallos 
y sin apenas 
lectura.

Expresión 
irregular o lectura 
excesiva.

Expresión 
pobre o falta de 
preparación, 
así como uso 
de lenguaje 
inadecuado.

Trabajo 
cooperativo
(2 puntos)

Participación 
activa de todos los 
miembros

Colaboración 
de todos los 
miembros, 
aunque con 
desigual 
participación.

Trabajo desigual 
o con poca 
planificación.

Falta de 
coordinación 
o trabajo 
mayoritariamente 
individual.

Fuente: Elaboración propia.

Al respecto, hay autores que advierten la importancia de esta praxis didáctica 
porque de manera más espontánea y dinámica intervienen en su propia formación, 
ya que “el aprendizaje y su evaluación son procesos complejos que no pueden 
reducirse a estándares, se considera que el aprendizaje es fundamentalmente prác-
tico, construido social e históricamente y donde el interés del estudiante por lo 
que aprende es fundamental” (Moreno Olivos & Ramírez Elías 2022, 67). Además, 
la retroalimentación debe ser prioritaria en este procedimiento, por lo que forma-
dores o formadoras deben ser partícipes también del sistema de evaluación inter 
pares con la finalidad de registrar y prevenir desigualdades, si es que estas tuviesen 
lugar (Moreno Olivos & Ramírez Elías 2022, 70-73).

En consecuencia, queda demostrado que el uso de rúbricas en coevaluación 
mejora la implicación estudiantil, al mismo tiempo que ofrece objetividad y trans-
parencia al proceso evaluativo. Esto se traduce en una retroalimentación formativa 
real, que genera un mayor impacto y potencia en el aprendizaje del alumnado en 
la educación superior (López-Pastor 2017, 60).

4. Resultados de la intervención didáctica con perspectiva de género en el 
aula universitaria

El citado proyecto de innovación docente se puso en práctica a partir de dife-
rentes fases que, bien delimitadas previamente por el profesorado, han permitido 
vincular los ODS con los contenidos teóricos, al mismo tiempo que han apostado 
por la equidad, reducir las desigualdades y alcanzar una igualdad de género más 
real y efectiva en el aula universitaria.

En primera instancia se realizó una puesta en común entre profesores y pro-
fesoras del proyecto y, a partir de ahí, cada docente – durante las primeras sesio-
nes prácticas de su asignatura – se reunía con sus discentes para compartir los 
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criterios empleados en la actividad, el diseño y funcionamiento de las rúbricas de 
evaluación e informar sobre el uso eficiente de los ODS, esto último fue una tarea 
más compleja, en función a cada disciplina humanística (Tabla 1). De esta forma, 
se fue concretando el ejercicio en cada materia participante, mostrando los temas 
ofertados y su relación con la Agenda 2030. A continuación, se distribuyeron en 
grupos mixtos, tratando de potenciar la igualdad de género real y efectiva, donde 
alumnas/os colaboraron para realizar, bajo una metodología ABPC, una pequeña 
investigación según la afinidad y/o intereses de cada equipo. Si bien, entre todas 
las propuestas, existía un eje vertebrador ligado a la mujer en la historia y el arte 
para así apostar por el ODS 5. Cabe añadir que, a pesar de elaborarse en las sesio-
nes prácticas de la asignatura con asesoramiento y guía de los docentes implica-
dos, las/los estudiantes tuvieron que emplear tiempo fuera del aula para terminar 
sus presentaciones.

Una vez señaladas las pautas de actuación y criterios de evaluación se 
pasó a la segunda fase, donde se desarrolló la exposición de las propuestas. 
Previamente, se efectuó un sorteo para determinar cómo se llevaría a cabo el 
sistema peer review, resultando un proceso aleatorio gracias a la ayuda de la IA. 
Entonces, las presentaciones de dichos trabajos serían valoradas con un 10% del 
total de la asignatura (correspondiente al apartado “medios orales” de la guía 
docente), mientras que un 20% se dedicó a la entrega de un documento más ela-
borado y detallado sobre la misma cuestión temática, el cual fue corregido por 
cada docente1. No obstante, para su control y revisión se tuvo en consideración la 
autoevaluación adjunta – mediante rúbrica – a la actividad entregada, así como 
todos los comentarios recibidos de la retroalimentación ejercida tras las expo-
siciones, tanto del profesorado como de compañeros y compañeras. Así todos 
los grupos pudieron revisar su propuesta escrita y modificar aquellas cuestiones 
necesarias para cumplir, de manera más óptima, con los múltiples criterios reco-
gidos en la rúbrica.

Entre los temas planteados, se proponían diferentes aspectos que han afec-
tado a las mujeres como protagonistas de la Historia de España, por ejemplo, 
parecen haber escaseado las arquitectas, al menos reconocidas por la historiogra-
fía hasta el siglo XX. Aun así pusimos de manifiesto cómo existen estudios par-
ciales dedicados a su labor como ayudantes en la construcción (Díez Jorge 2016), 
así como promotoras de edificaciones (Hernández López 2023). Esto último más 
común entre las élites femeninas de la Edad Moderna, donde señoras de gran-
des linajes como Mendoza, Medina Sidonia o Fernández de Córdoba entre otros 
muchos, se dedicaron a controlar, costear y planear el diseño arquitectónico de 

1	 El resto de los instrumentos de evaluación fueron un examen escrito (50%) y un dossier de prác-
ticas (20%), este último a cargo de una compañera con quien se compartió la asignatura. Ambos 
ítems fueron evaluados de manera independiente a este plan de innovación docente, el cual 
supuso un 30% de la calificación total.
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palacios, hospitales, conventos, iglesias o incluso cuestiones urbanísticas que 
afectaban a sus ciudades, como se ha comprobado en dos de las propuestas: 
“Juana I de Castilla en Tordesillas. El Monasterio y el Palacio” y “Las mujeres 
promotoras de obras arquitectónicas. Paradigmas impulsados por las damas 
Mendoza” (Fig. 1). Al igual que en la arquitectura, también se produjo un alto 
mecenazgo femenino en las artes plásticas y/o decorativas, por lo que pueden 
incluirse aquí los trabajos dedicados a dichos aspectos y vinculados a las mujeres 
de grandes familias o conventos que se dedicaron a promover las Bellas Artes 
(cuando estas no eran consideradas como tal), así como el coleccionismo de las 
mismas. De hecho, esta última ha sido una cuestión que ha interesado a la his-
toriografía tradicional del arte desde hace décadas, e incluso siglos, pero sigue 
siendo un objeto de estudio en la actualidad, analizándose desde el punto de vista 
femenino. En este caso, se pusieron de manifiesto los nombres de las coleccio-
nistas, a partir de sus biografías publicadas, libros de inventarios, cartas de dote 
o testamentos. De esta forma se comprueba cómo la documentación de archivo 
nos acerca a la reconstrucción y/o recuperación de obras plásticas modernas, 
viéndose, por ejemplo, en el equipo que abordó “El coleccionismo femenino de 
artes plásticas en la Edad Moderna”, referenciando reinas como Isabel I, Mariana 
de Austria, Bárbara de Braganza o Isabel de Farnesio, entre otras (Fig. 1). En 
este sentido, puede ser útil la consulta del recurso digital Diccionario biográfico 
español, una herramienta para la investigación y para la docencia con la cual el 
alumnado podrá “obtener información de calidad, enriquecedora, fuente obje-
tiva que muestra la historia con datos reales y contrastados, la oportunidad para 
aprender a investigar y elaborar biografías, su conexión y enlace con otras, o la 
posibilidad de contrastar información y su análisis crítico” (Guisado Domínguez 
2021, 2491).

En lo relativo a la representación femenina en pinturas mitológicas, se pueden 
analizar aquellas visiones ejercidas sobre ellas en la literatura y su aparición en 
múltiples manifestaciones artísticas, de las cuales gran parte fueron desarrolladas 
durante la Edad Moderna. En forma de figuras mitológicas como diosas, musas, 
amazonas e incluso alegorías, estas últimas representadas mayoritariamente en 
femenino. Así expusieron diferentes equipos de trabajo que elaboraron temas 
como “La representación de la mujer en las pinturas mitológicas. Evolución del 
canon de belleza femenino” con varios paradigmas curiosos y representativos en 
la España moderna, o una interesante comparativa de “La iconografía femenina en 
la mitología de Velázquez”, estableciendo sus influencias estéticas hasta la actua-
lidad. Siguiendo con el ámbito iconográfico, pero dentro del terreno religioso, 
resultan curiosas las manifestaciones artísticas que narraron pasajes dedicados a 
siervas, beatas o santas, tal es el caso de “La representación de la vida de santas 
en la pintura sevillana”, abordando a Santa Justa y Rufina, Santa Catalina, Santa 
Ana o Santa Teresa, entre otras (Fig. 2). En dicho apartado resultó fundamental 
un análisis comparativo entre “cómo fueron plasmadas en la Edad Moderna” y 

https://doi.org//10.22355/e00863
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“cómo ha ido transformándose su visión con el paso del tiempo” (si esto último 
ha ocurrido), sobre todo, por la mirada ejercida sobre los roles de género. Puesto 
que el mito no cambia, pero la percepción sociocultural del mismo sí (Barthes 2010 
[1957]; Del Valle 1993).

Figura 1
Presentaciones del alumnado sobre el tema de mujeres promotoras,  

mecenas y coleccionistas de artes
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Otro capítulo fundamental fue el dedicado a mujeres artistas en la España 
Moderna y, entre algunos nombres de este período, destacaron figuras como 
Sofonisba Anguissola, Luisa Roldán (La Roldana), Andrea y Claudia de Mena o 
Josefa de Ayala Figueira, conocida como Josefa de Óbidos (Fig. 3); sobre la educa-
ción artística y el talento femenino existen numerosos trabajos recientes (Aranda 
Bernal 2007, 33-54; Lavín González 2018, 69-85; Revenga Domínguez 2021, 135-
163;  Blasco  Esquivias, López Muñoz & Ramiro Ramírez 2021).

Figura 2
Presentaciones del alumnado sobre el tema de santas y mujeres  

en la pintura mitológica y religiosa

  

https://doi.org//10.22355/e00863
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Figura 3
Presentación del alumnado sobre “Mujeres artistas en la España moderna”.

Finalmente, la post evaluación se desarrolló a partir de un turno de preguntas 
y/o mesa de debate generada tras las exposiciones orales, donde se produjo una 
puesta en común sumamente interesante y productiva sobre las diferentes apor-
taciones, permitiendo la retroalimentación entre los grupos. En este momento, el 
docente aprovechaba para anotar y sumar apreciaciones sobre algunas cuestiones, 
así como el resto de alumnado debía contribuir, siempre mediante la crítica cons-
tructiva y/o aportación de ideas enriquecedoras a la propuesta de sus compañe-
ras/os. De hecho, como han indicado otras docentes, “La estrategia metodológica 
del debate, aplicada a la historiografía feminista del arte, se mostró altamente 
eficaz no sólo para la adquisición de conocimientos específicos, sino también para 
el desarrollo de competencias críticas fundamentales” (Rubio Pozuelo 2025, 262). 
De esta forma, en la posterior entrega del trabajo escrito, cada cual pudo incor-
porar aquellos elementos generados a raíz del fluido diálogo entre el grupo-clase 
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y el docente. Como resultado, las rúbricas entregadas al profesorado, ocupado 
de la coordinación del proceso evaluativo, fueron cotejadas por las anotaciones y 
mediciones de este, comprobando que apenas existían diferencias en la puntua-
ción, salvo dos equipos, donde había una desviación de 2 puntos o más. Esta fue 
solventada realizando una media aritmética entre el resultado de la coevaluación 
y la heteroevaluación, esta última – a modo preventivo – por si ocurría este tipo 
de valoraciones, tal vez subjetivas, ya fuesen al alza o la baja. Finalmente, ambas 
rúbricas se entregaban a cada grupo, sirviendo de retroalimentación a su ejercicio.

5. Conclusiones

Entre las metas planteadas al inicio de este proyecto, desde las cuestiones 
metodológicas hasta los procesos evaluadores en el sistema docente universita-
rio, todas iban dirigidas a un mismo camino que contribuyese a responder, en 
pleno siglo XXI, la pregunta que, en 1971, se hiciera Linda Nochlin, ¿Por qué no ha 
habido mujeres artistas?, o incluso, si las hay como demuestran las fuentes históri-
cas, ¿por qué una mayoría de la gente no sabe nada de ellas?, la contestación de R. 
Parker y G. Pollock (2021, 22) fue determinante y certera, al respecto:

No era que las obras como tales careciesen de mérito. No. Descubrimos y 
demostramos que la misma Historia del Arte – es decir, la disciplina y sus formas 
de pensar y representar el arte del pasado, que se desarrolló en el siglo XIX y se 
consolidó como materia académica y práctica museística en el XX – era estructu-
ralmente sexista y sistemáticamente patriarcal. No sólo ignoraba o despreciaba a 
las mujeres como artistas, sino que de forma consciente construyó una narrativa 
del arte sin mujeres.

Este tratamiento historiográfico es aplicable a cualquier figura femenina de 
nuestro pasado, a pesar de los planteamientos conceptuales, procedimentales y 
metodológicos de la historia general – así como de las historias específicas, sean 
historia del arte, de la ciencia, de la literatura, etc.– con su narración propia desa-
rrollada en el siglo XIX por hombres eruditos. A pesar de que nuestra disciplina 
científica debe ser objetiva, rigurosa e imparcial, no siempre ha sido así, aunque 
estos académicos hicieron una importante labor de revisión y construcción del 
saber histórico, su mirada pareció aplicar un tipo de miopía particular, patriarcal y 
androcéntrica sobre los sucesos pasados (Caso 2023, 16-17).

Por consiguiente, desde la educación en todos sus niveles, debemos proponer 
la inclusión de la perspectiva de género, no entendida exclusivamente como incor-
porar nuevos contenidos relativos a mujeres, las cuales suponen más de una mitad 
de la humanidad, sino transformando la forma y manera de escribir y pensar en la 
historia (y el arte). De hecho, autoras como A. Puleo (2011) advierten que la educa-
ción con perspectiva de género debe aspirar a un cambio cultural para cuestionar 
las desigualdades estructurales y promover valores de justicia social y equidad 

https://doi.org//10.22355/e00863
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real en la actualidad, hallándose en el aula universitaria un espacio idóneo para la 
investigación, la reflexión y el debate desde la conciencia histórica. Para ello, las/
los docentes debemos poner sobre la mesa las nuevas estrategias de aprendizaje 
basadas en metodologías activas, colaborativas y críticas que permitan visibilizar 
otras voces históricas y artísticas. Así nuestro alumnado adquiere una formación 
comprometida con la igualdad, siendo el único modo para crear un camino inclu-
sivo en la educación actual. Mediante la práctica, implicación y mayor conoci-
miento de aquellas cuestiones histórico-artísticas que permitan la redefinición de 
las relaciones de género en la sociedad presente, abogando por una transforma-
ción social contemporánea desde la óptica histórica. 

De esta manera, es fundamental la valorización de la educación histórica y 
artística en el sistema universitario – que también debe adaptarse a otros nive-
les educativos básicos –, con la finalidad de obtener herramientas que potencien 
la reflexión crítica y propicien una transformación, hoy, de las relaciones entre 
mujeres y hombres desde las aulas. Por consiguiente, se proponen abordar nuevas 
temáticas en los trabajos de iniciación a la investigación, tratando de ahondar en 
cómo las mujeres han actuado históricamente. Ellas han sido agentes sociales de 
gran relevancia a lo largo de la historia, aunque desplazadas a un segundo plano 
por el propio constructo socioeconómico, dando lugar a un concepto que podría-
mos definir como “mayoría marginada”. Una denominación crítica con el com-
portamiento y construcción social e identitaria de las personas, afectando a grupos 
que, a pesar de ser una mayoría, han sido excluidos debido a cuestiones de género, 
clase social, raza, religión u otras características diferentes a las pautadas por el 
sistema dominante patriarcal (Basaglia & Basaglia Ongaro 1977). 

Esta cuestión debe suponer un reto para docentes e investigadoras actua-
les, quienes deben ser capaces de guiar a sus grupos de discentes en el análisis 
y difusión de aquellas figuras que, menos relevantes históricamente, suponen 
una muestra renovada de referentes en los que poder mirarse. Apostando así, al 
igual que autores como J. Casanova (2020) o W. Benjamin (2021), por las carreteras 
secundarias de la historia (no solo occidental, sino universal), aquellas narrativas 
pertenecientes a las historias marginadas, cotidianas o no oficiales en los discur-
sos asentados por la historiografía tradicionalista. En este sentido, se ha podido 
comprobar, a partir de una metodología cualitativa, cómo la investigación debe 
dar respuestas activas y transformadoras a la sociedad, en este caso, apostar por la 
búsqueda y rescate de numerosos nombres y funciones de mujeres, independien-
temente de su relevancia política, económica o social. 

Por otra parte, no se puede cerrar este artículo sin aludir a la evaluación 
del grado de satisfacción e implicación del alumnado con el proyecto, siendo un 
reflejo del éxito imperante entre el estudiantado. Así pues, finalizada cada una de 
las asignaturas en las que se implementó el sistema de rúbrica multidimensional, 
se les facilitó un formulario de Google para que, mediante una encuesta, pusieran 
en común los resultados entre todos las/los participantes del equipo docente. De 
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este modo, se pudieron identificar las fortalezas y debilidades de cara a futuros 
proyectos en esta línea de actuación. En relación a las metodologías empleadas, el 
estudiantado ha quedado satisfecho con los planteamientos colaborativos y, sobre 
todo, la evaluación bajo el sistema peer review. De hecho, se puede asegurar que 
existen posturas coincidentes entre alumnado y profesorado, dando cuenta de la 
objetividad e imparcialidad de ambos agentes en el proceso enseñanza-aprendi-
zaje. Si bien, nuestros/as discentes, para alcanzar los planteamientos esperados, 
deben conocer previamente qué y cómo se evaluará: objetivos, criterios, compe-
tencias o contenidos a exigir, entre otras cuestiones pedagógicas.

Para terminar, se puede afirmar cómo la vinculación de los contenidos curri-
culares complementarios, a partir de los ODS 4 y 5, se ha producido de forma 
adecuada y eficiente, en tanto que se han podido incorporar a todos los trabajos 
grupales un enfoque más igualitario que, desde la investigación actual sobre deter-
minadas cuestiones como el arte y la sociedad de la Edad Moderna, ha permitido 
mostrar – aún con la complejidad que ello requiere – a numerosas figuras feme-
ninas que fueron promotoras, mecenas, religiosas, personajes literarios y mitoló-
gicos, así como musas y artistas, pero ante todo, mujeres que formaron parte de 
nuestra Historia y, sin las cuales, hoy no podríamos ser lo que somos.
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