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Resumen
Este artículo explora una experiencia pedagógica en el Proyecto Erasmus+ Edulands 

de la Universidad de Murcia, donde estudiantes utilizaron objetos cotidianos para crear 
fotografías experimentales inspiradas en Ouka Leele. Mediante metodología a/r/tográfica, 
que integra artista, investigador/a y docente, analizamos cómo el azar en la resignificación 
de objetos desestabiliza construcciones normativas de género. La fotografía experimental 
funciona como dispositivo pedagógico crítico que evidencia el carácter performativo de 
las identidades de género. Los resultados sugieren que la educación artística puede consti-
tuirse como espacio de cuestionamiento de las normatividades de género.

Palabras clave: Género, fotografía experimental, a/r/tografía, performatividad, edu-
cación artística.

Resumo
Des/fazendo o género através da fotografia experimental: uma prática a/r/tográfica 

com objetos quotidianos em educação artística superior
Este artigo explora uma experiência pedagógica realizada no âmbito do Projeto 

Erasmus+ Edulands da Universidade de Múrcia, em que estudantes utilizaram objetos quo-
tidianos para criar fotografias experimentais inspiradas em Ouka Leele. Através da meto-
dologia a/r/tográfica, que integra artista, investigador/a e docente, analisamos como o 
acaso na ressignificação de objetos desestabiliza construções normativas de género. A foto-
grafia experimental funciona como dispositivo pedagógico crítico que evidencia o carácter 
performativo das identidades de género. Os resultados sugerem que a educação artística 
pode constituir-se como espaço de questionamento das normatividades de género.

Palavras-chave: Género, fotografia experimental, a/r/tografia, performatividade, 
educação artística.
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Abstract
Un/doing Gender Through Experimental Photography: An A/R/Tographic Practice 

with Everyday Objects in Higher Art Education
This article explores a pedagogical experience carried out in the context of the 

Erasmus+ Edulands Project at the University of Murcia, where students used everyday 
objects to create experimental photographs inspired by Ouka Leele. Through a/r/tographic 
methodology, integrating artist, researcher, and teacher identities, we analyze how chance 
in object resignification destabilizes normative gender constructions. Experimental photog-
raphy functions as a critical pedagogical device revealing the performative nature of gender 
identities. Results suggest arts education can constitute a space for questioning gender 
normativities.

Keywords: Gender, experimental photography, A/R/Tography, performativity, art 
education.

Introducción

La educación artística contemporánea enfrenta el desafío persistente de repro-
ducir o subvertir las normatividades de género inscritas en las prácticas visuales 
(Merma-Molina 2025). Mientras que las imágenes saturan nuestra experiencia 
cotidiana, la reflexión crítica sobre cómo estas construyen, naturalizan o deses-
tabilizan las identidades de género sigue siendo una tarea pendiente en muchos 
contextos formativos (Keifer-Boyd & Maitland-Gholson 2007; García-Lastra 2022). 
Este artículo documenta y analiza una experiencia pedagógica que utiliza la foto-
grafía experimental como herramienta para explorar críticamente las construccio-
nes de género en el contexto de la educación artística superior.

La fotografía, como medio que simultáneamente documenta y construye 
realidad, ofrece un territorio privilegiado para interrogar las performances de 
género. Desde los planteamientos de Butler (1988; 1990), comprendemos el género 
no como una esencia biológica sino como un acto performativo que se constituye 
mediante la repetición estilizada de actos corporales, gestos y significaciones. Esta 
perspectiva teórica encuentra en la fotografía un campo fértil de exploración: el 
acto fotográfico no solo captura performances de género, sino que es en sí mismo 
performativo, produciendo y reproduciendo significados sobre los cuerpos, los 
objetos y las identidades.

En este contexto, la figura de Ouka Leele (Bárbara Allende Gil de Biedma, 
1957-2022) emerge como referente fundamental para pensar una fotografía expe-
rimental que desestabiliza lo normativo. Entendemos por fotografía experimen-
tal aquella práctica que, alejándose de convenciones técnicas y estéticas estable-
cidas, privilegia la exploración procesual, el azar, la intervención manual sobre 
la imagen, y la subversión de los usos normativos del medio fotográfico (Davis 
2025). En el caso de Ouka Leele, la experimentalidad reside en el coloreado manual 
de fotografías en blanco y negro, el uso de objetos cotidianos resignificados, y la 
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construcción de escenas teatrales que cuestionan representaciones convenciona-
les de género. Artista emblemática de la Movida madrileña, Leele desarrolló una 
práctica fotográfica caracterizada por la teatralización surrealista de lo cotidiano, 
el uso transgresor del color y la subversión de iconografías religiosas y domésticas 
tradicionalmente asociadas a la feminidad (Davis 2025). Su técnica – fotografía en 
blanco y negro intervenida con acuarela – materializa la tensión entre documento 
y construcción, entre captura y creación, que es central para comprender el género 
como performance.

Los objetos cotidianos, por su parte, no son entes neutros sino portadores de 
significados culturales profundamente generizados. Como señala la investigación 
en cultura material, los objetos domésticos, laborales o personales están inscritos 
en redes de significación que asocian determinadas prácticas, espacios y artefactos 
con identidades de género específicas (Archibald 2022). La domesticidad, histó-
ricamente feminizada, se materializa en objetos que cargan consigo expectativas 
normativas sobre los cuerpos que deben habitarlos y usarlos.

Esta investigación se desarrolla desde la metodología a/r/tográfica, que inte-
gra las identidades de artista, investigador/a y docente (artist/researcher/teacher) en 
un proceso de indagación vivida (living inquiry) que desdibuja las fronteras entre 
práctica artística, investigación académica y pedagogía (Springgay et al. 2005; 
Irwin, 2013). Esta aproximación metodológica resulta especialmente pertinente 
para explorar cuestiones de género en educación artística, pues rechaza la separa-
ción artificial entre teoría y práctica, entre conocer y hacer, entre enseñar y crear.

El objetivo de este estudio es analizar cómo una práctica pedagógica basada 
en la fotografía experimental con objetos cotidianos, inspirada en la obra de Ouka 
Leele y mediada por el azar, puede funcionar como dispositivo crítico para deses-
tabilizar las construcciones normativas de género en el contexto de la formación 
de educadores artísticos.

Por tanto, este enfoque privilegia la revalorización de prácticas y objetos cul-
turalmente feminizados – lo decorativo, lo colorido, lo experimental – como estra-
tegia de desnaturalización de las construcciones normativas de género.

Marco teórico

Performatividad de género y fotografía

Judith Butler revoluciona la teoría feminista al proponer que el género no es 
una identidad estable sino una identidad constituida performativamente mediante 
los propios actos que se dice que son su resultado (Butler 1988, 519). Según Butler, 
no existe un sujeto preexistente que tenga un género; más bien, el género se consti-
tuye mediante la repetición ritualizada de actos corporales, gestuales y discursivos 
que crean la ilusión de un núcleo interno generizado (Reverter-Bañon 2017). Esta 
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performatividad no implica que el género sea una elección voluntaria o un simple 
teatro, sino que está profundamente regulada por normas sociales que premian la 
coherencia de género y castigan la desviación (Dahbar 2023).

La fotografía, como práctica cultural y tecnología de representación, participa 
activamente en esta constitución performativa del género. No se limita a docu-
mentar cuerpos e identidades preexistentes, sino que los produce mediante encua-
dres, iluminación, composición y circulación social de las imágenes (Morison & 
Macleod 2013). Como señalan Ginis et al. (2023) en su estudio sobre artistas visua-
les mujeres, la creatividad artística misma está atravesada por construcciones de 
género que afectan tanto los procesos de creación como la recepción y valoración 
de las obras.

La fotografía experimental, por su parte, al evidenciar su propio carácter 
construido – mediante intervenciones, teatralizaciones, manipulaciones técnicas 
– puede hacer visible precisamente aquello que la representación normativa natu-
raliza: el carácter performativo, construido y contingente de las identidades de 
género.

Ouka Leele: Surrealismo cotidiano y transgresión

Ouka Leele desarrolló su práctica fotográfica en el contexto de la transición 
democrática española, como figura central de la Movida madrileña. Su obra se 
caracteriza por varios elementos que la convierten en referente pertinente para 
pensar la relación entre fotografía, cotidianidad y género. Primero, su técnica – 
fotografía en blanco y negro intervenida con acuarela – materializa la tensión 
entre captura y construcción, entre documento y ficción (Davis 2025). Esta hibri-
dación técnica cuestiona la supuesta objetividad fotográfica y evidencia el carácter 
mediado de toda representación.

Segundo, Leele trabaja insistentemente con la transformación surrealista de 
lo cotidiano. Objetos domésticos, escenas de peluquerías, espacios interiores femi-
nizados se convierten en sus manos en composiciones oníricas donde los objetos 
flotan, los colores saturan y las lógicas espaciales se desestabilizan. Esta operación 
es significativa desde una perspectiva de género: al hacer extraño lo familiar, al 
descontextualizar los objetos de sus marcos normativos de uso, Leele desnatura-
liza las asociaciones entre determinados espacios, objetos y cuerpos.

Tercero, su uso del color – saturado, estridente, a veces deliberadamente 
kitsch – funciona como gesto transgresor en un campo fotográfico dominado 
masculinamente donde la austeridad cromática se asociaba con seriedad artís-
tica. Como documenta el contexto de la Movida, este uso del color respondía a un 
impulso post-franquista de liberación expresiva que tenía dimensiones políticas y 
de género (Alonso Laza 2021).

Finalmente, Leele trabaja recurrentemente con iconografía religiosa – vírge-
nes, madonas, santos – reinterpretada en clave irónica o crítica. Esta operación 
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es particularmente relevante en el contexto español, donde el nacionalcatolicismo 
franquista había inscrito en estas figuras modelos normativos de feminidad. Al 
recontextualizar estas imágenes en escenarios profanos, colorearlas con paletas 
inesperadas o combinarlas con elementos cotidianos, Leele desplaza sus signifi-
cados prescriptivos.

A/r/tografía como metodología

La a/r/tografía emerge como metodología de investigación basada en artes 
que integra las identidades de artista, investigador/a y docente en un proceso 
continuo de indagación. Como señalan Springgay et al. (2005), esta metodología 
no propone simplemente usar el arte como ilustración de conocimientos previa-
mente constituidos, sino que entiende la práctica artística misma como forma de 
conocimiento y como proceso de investigación. El concepto de living inquiry (inda-
gación vivida) es central en esta aproximación: implica que el conocimiento se 
construye a través del acto mismo de crear, investigar y enseñar simultáneamente, 
posicionando la investigación como proceso encarnado y vivido más que como 
observación externa (Mena 2024). En esta investigación, asumo simultáneamente 
las identidades de artista (creadora de propuestas pedagógicas experimentales), 
investigadora (que documenta y analiza el proceso) y docente (que facilita apren-
dizajes sobre género), lo cual constituye en sí mismo un acto de living inquiry 
donde teoría y práctica se entrelazan.

La a/r/tografía se caracteriza por varios principios metodológicos relevantes 
para este estudio. Primero, la contigüidad: las identidades de artista, investiga-
dor y docente no son secuenciales ni separables, sino que coexisten y se informan 
mutuamente en cada momento del proceso (Irwin & Springgay 2017). Segundo, 
la apertura: la investigación no parte de hipótesis cerradas, sino que se despliega 
mediante encuentros, experimentaciones y descubrimientos que emergen del pro-
ceso mismo (Colomina & López 2025). Tercero, la relacionalidad: el conocimiento 
se construye en las relaciones entre personas, materiales, conceptos y contextos, 
no en sujetos aislados (Jevic & Springgay 2008). Privilegiamos estas tres caracterís-
ticas por su pertinencia directa al contexto pedagógico de co-creación fotográfica 
donde los roles docente-estudiante se entrelazan, el proceso emerge de manera 
experimental, y el conocimiento surge de los encuentros entre personas, objetos y 
materiales.

Esta metodología resulta especialmente pertinente para explorar cuestiones 
de género en educación artística porque rechaza la jerarquía entre teoría y prác-
tica que ha sido históricamente generizada (lo teórico como masculino, lo práctico 
como femenino) y porque valora formas de conocimiento corporales, afectivas y 
relacionales que las epistemologías dominantes han desvalorizado al asociarlas 
con lo femenino.
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Barney (2019) argumenta que la a/r/tografía funciona no solo como metodo-
logía de investigación sino como estrategia pedagógica que permite a las/os estu-
diantes experimentar la integración de sus múltiples identidades. En el contexto 
de la formación de educadoras/es artísticos, esto implica que las/os estudiantes 
no solo aprenden sobre arte o género, sino que experimentan corporalmente, rela-
cionalmente y creativamente los procesos de construcción y desestabilización de 
identidades.

Metodología

Esta investigación se desarrolló en el Proyecto Erasmus+ Edulands for 
Transitions de la Universidad de Murcia en un PIB (Blended Intensive Programmes) 
en la playa de Los Alcázares. Las/os participantes fueron 18 estudiantes de post-
grado, 13 mujeres y 5 hombres con edades comprendidas entre los 23 y 35 años, en 
su mayoría que cursan formación especializada en educación artística.

El diseño metodológico adoptó los principios de la a/r/tografía, integrando 
práctica artística, reflexión crítica e investigación educativa. Como investigadora 
principal, asumo simultáneamente los roles de artista (fotógrafa), investigadora 
(analizando los procesos y productos) y docente (facilitando el proceso formativo). 
El análisis de datos reconoce que tanto la docente como los estudiantes actua-
mos desde las tres identidades a/r/tográficas. Como artista, diseñé las propuestas 
experimentales y capturé fotográficamente los procesos; las/os estudiantes, por 
su parte, crearon sus propias fotografías experimentales y performaron identida-
des mediante objetos. Como investigadora, identifiqué patrones y los relacioné 
con teoría de género; las/os estudiantes indagaron sobre las construcciones de 
género a través de sus propias creaciones y reflexiones. Como docente/discentes, 
facilité el proceso reflexivo mientras las/os estudiantes aprendieron mediante la 
experiencia encarnada de crear y reflexionar. Este análisis reconoce las fotografías, 
comentarios y reflexiones no como datos externos sino como producciones artísti-
co-reflexivas que constituyen conocimiento en sí mismas.

Diseño de la experiencia pedagógica

La experiencia se estructuró en cuatro fases desplegadas a lo largo de tres 
sesiones:

�Sesión 1 (2 horas): Fases 1 y 2 (objetos personales, narrativas y puesta en 
común).
Sesión 2 (3 horas): Fase 3 (creación fotográfica experimental en exteriores).
Sesión 3 (2 horas): Fase 4 (reflexión y análisis colectivo).
Fase 1: Objetos personales y narrativas
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Se solicitó a cada estudiante traer tres objetos personales de casa que consi-
deraran significativos en su historia de vida. No se especificaron criterios más allá 
de la significación personal. En la sesión inicial, cada participante compartió sus 
objetos y las narrativas asociadas: por qué estos objetos, qué memorias portaban, 
qué significaban en su biografía. Este momento de socialización fue crucial para 
visibilizar cómo los objetos están cargados de significados generizados: muchas 
narrativas revelaban asociaciones entre determinados objetos y roles de género 
(objetos heredados de madres/abuelas, herramientas laborales asociadas a profe-
siones generizadas, objetos domésticos ligados a espacios feminizados).

Fase 2: Puesta en común y disponibilidad

Los objetos se dispusieron en una mesa común, disponibles para ser usados 
por cualquier participante. Esta operación de desapropiación era fundamental: los 
objetos perdían su vínculo con el propietario original y quedaban disponibles para 
nuevas interpretaciones. Se introdujo el elemento azar mediante un sistema de 
selección aleatoria: cada estudiante sacaba un número que determinaba el orden 
de elección, y cada uno debía seleccionar objetos de otros participantes, no los 
propios.

Fase 3: Creación fotográfica experimental

Se presentó la obra de Ouka Leele mediante proyección de imágenes y dis-
cusión de sus características: teatralidad, surrealismo cotidiano, color transgresor, 
subversión de lo doméstico. Las/os estudiantes recibieron la consigna de crear 
fotografías experimentales inspiradas en esta estética, utilizando los objetos selec-
cionados aleatoriamente. Se incentivó la experimentación con puestas en escena, 
combinaciones inesperadas, uso de exteriores naturales como escenarios, incorpo-
ración del propio cuerpo o de objetos adicionales. Las fotografías se realizaron con 
dispositivos móviles, privilegiando la experimentación creativa sobre la sofistica-
ción técnica. 

Fase 4: Reflexión y análisis colectivo

Las fotografías se compartieron y proyectaron en la sesión final. Como 
docente, facilité el diálogo mediante preguntas que vincularan las experiencias 
creativas con conceptos de performatividad de género.  Mediante diálogo grupal 
se exploraron las resignificaciones operadas: cómo los objetos habían adquirido 
nuevos sentidos al ser desvinculados de sus propietarios originales y recontextua-
lizados en nuevas composiciones; qué estereotipos o normas de género emergían 
o se cuestionaban en las imágenes; cómo el proceso mismo había afectado las com-
prensiones sobre género, creatividad y pedagogía.
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Recolección y análisis de datos

Los datos incluyen: (1) fotografías producidas por las/os estudiantes; (2) 
notas de campo de las discusiones grupales; (3) diarios reflexivos elaborados por 
las/os participantes; (4) entrevista grupal final. El análisis siguió los principios 
de la a/r/tografía, privilegiando la interpretación visual y narrativa por sobre la 
codificación sistemática. Las fotografías se analizaron atendiendo a: composición 
formal, relación cuerpo-objeto, uso del color y la luz, elementos surrealistas, evi-
dencias de teatralidad/construcción, y contenidos de género explícitos o implíci-
tos. Los textos reflexivos se analizaron temáticamente, identificando patrones en 
las narrativas sobre género, creatividad, objetos y resignificación.

Resultados

El análisis de las fotografías producidas y las reflexiones de los participan-
tes revela tres dimensiones significativas en relación con la performatividad de 
género: la transformación de objetos generizados, la teatralidad como evidencia 
de construcción, y el azar como estrategia de desnaturalización.

Objetos cotidianos y sus tránsitos de género

Los objetos traídos por los estudiantes incluyeron elementos diversos: uten-
silios de cocina, herramientas de trabajo, accesorios personales (gafas de sol, som-
breros, pulseras), textiles (bufandas, redes), juguetes, libros, fotografías familiares. 
El análisis de las narrativas iniciales reveló cómo estos objetos están profunda-
mente generizados. Por ejemplo, una estudiante trajo unos prismáticos heredados 
de su padre y otro una red de pescador de su abuelo, cargada de narrativas sobre 
masculinidad y espacio público; otra participante compartió una falda de lentejue-
las de fiesta como icono de lo femenino.

La operación pedagógica clave fue la desapropiación: al pasar a manos de 
otros participantes, los objetos se desvinculaban de sus narrativas originales y 
quedaban disponibles para resignificaciones. Los objetos cotidianos se transfor-
man en velos, máscaras o elementos decorativos que subvierten sus usos norma-
tivos (Fig. 1).

Los cuernos rojos de juguete, las gafas de sol pop, las pulseras de colores y 
los pañuelos multicolores generan una composición carnavalesca que subvierte 
tanto el uso instrumental serio de la red como las asociaciones de género del objeto 
original (Fig. 2).

Una participante reflexionó: “La red de Miguel era sobre su abuelo pescador, 
sobre el mar como espacio de trabajo masculino. Cuando yo la usé, se volvió otra 
cosa: juego, máscara, transformación del rostro. Ya no era una herramienta, era un 
velo que permitía ser otra persona”.



 9

ex æquo, n.º 53, 2026, e00859. DOI: https://doi.org/10.22355/e00859 

GÉNERO, FOTOGRAFÍA, A/R/TOGRAFÍA

	 Figura 1	 Figura 2

   
	 Fuente: elaboración propia.	 Fuente: elaboración propia.

Figura 3

Fuente: elaboración propia.
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Las transgresiones de género resultan especialmente evidentes cuando obje-
tos codificados como femeninos – lentejuelas brillantes, accesorios decorativos, 
colores saturados – son apropiados por hombres, haciendo visible aquello que la 
repetición naturalizada oculta: que el género es construcción, no esencia (Butler 
1990) (Fig. 3). Un estudiante reflexionó: “Cuando me puse el gorro de María, sentí 
incomodidad. No era ‘para mí’. Pero esa incomodidad me hizo pensar: ¿por qué 
unas lentejuelas tienen género? Es solo un objeto.” Esta desnaturalización –com-
prender que la asociación entre objetos decorativos y feminidad es cultural, no 
natural – constituye el núcleo pedagógico de la experiencia. El azar asignó objetos 
femeninos a este estudiante, forzándolo a negociar corporalmente con códigos 
estéticos que habitualmente rechazaría, evidenciando las restricciones normativas 
que el género masculino también impone. 

Teatralidad y performatividad: evidenciar la construcción

Las fotografías producidas exhiben una teatralidad explícita que resulta 
fundamental desde una perspectiva de performatividad de género. Siguiendo a 
Butler (1988), el género es performativo precisamente porque su naturalidad se 
produce mediante actos repetidos que ocultan su propio carácter construido. La 
performatividad en la obra fotográfica reside precisamente en hacer visible este 
proceso de construcción: cuando la imagen muestra explícitamente su puesta en 
escena, su artificialidad, su carácter montado, funciona performativamente al evi-
denciar que toda identidad, incluida la de género, es también una construcción 
escénica (Dichman 2023).

Las diferentes imágenes tomadas en un paisaje natural, como la playa, con-
trastan con la artificialidad de los objetos urbanos y decorativos. Este contraste 
naturaleza/artificio subraya precisamente el carácter construido de la escena.

Los elementos del atuendo – gorro de lentejuelas brillantes, gafas de colores 
– remiten a una estética de Ouka Leele: colores saturados, accesorios llamativos, 
composición que evidencia su propio montaje. Una estudiante comentó sobre su 
proceso: “Cuando me puse todos esos objetos coloridos y me fotografiaron, sentía 
que estaba interpretando un personaje. Pero luego pensé: ¿no hacemos eso siem-
pre con el género? ¿No estamos siempre interpretando?”

Esta reflexión capta precisamente la perspectiva butleriana: el género es 
siempre performance, pero la repetición naturalizada de los actos hace invisible su 
carácter interpretativo. La fotografía experimental, al hacer evidente la teatralidad, 
desnaturaliza esta invisibilización.

El azar como estrategia de desnaturalización

El uso del azar en la selección de objetos resultó ser un elemento pedagógico 
crucial. Varios/as participantes reportaron incomodidad inicial al no poder tra-
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bajar con sus propios objetos, pero esta incomodidad devino productiva al forzar 
asociaciones inesperadas que desnaturalizaban los significados habituales.

El escenario desértico y el tratamiento cromático saturado remiten directa-
mente a la estética de Leele. Los prismáticos – instrumento de visión, de mirar 
– son aquí usados para ocultar el rostro, invirtiendo su función. Esta inversión 
resulta significativa desde la teoría feminista del cine: si la mirada masculina 
construye a la mujer como objeto visual (Mulvey 1975), invertir el instrumento de 
mirada es usarlo para tapar en vez de observar, y opera como gesto de resistencia 
a ser objeto de contemplación. También la bufanda de lentejuelas genera una ten-
sión con el paisaje agreste, introduciendo una artificialidad decorativa que resulta 
incongruente.

Un estudiante reflexionó sobre esta imagen: “Cuando me tocaron los prismá-
ticos, no sabía qué hacer con ellos. Decidí usarlos al revés: en vez de ver, tapar. Y la 
bufanda brillante en el desierto creaba un contraste absurdo que me gustó.” Esta 
decisión absurda – producto del azar y la experimentación – genera una imagen 
que cuestiona asociaciones naturalizadas entre objetos, contextos y usos.

El azar opera aquí como lo que Morison y Macleod (2013) denominan gender 
trouble: perturbación de las asociaciones esperadas que hace visible su carácter 
contingente. Si determinados objetos se asocian naturalmente con identidades 
de género específicas, el azar rompe esta naturalidad al forzar combinaciones 
inesperadas.

Color y transgresión

El uso del color en las fotografías merece atención específica. Siguiendo la 
inspiración de Ouka Leele, muchos/as estudiantes trabajaron con saturación cro-
mática elevada, objetos multicolor, contrastes deliberadamente estridentes. Esta 
elección cromática no es meramente estética, sino que tiene implicaciones de 
género.

Como documenta Davis (2025), el uso del color saturado por Leele en un con-
texto fotográfico dominado por la austeridad del blanco y negro masculinizado 
constituía un gesto transgresor. El color se asocia culturalmente con lo femenino, 
lo decorativo, lo superficial, mientras que la seriedad artística se ha codificado 
monocromáticamente. Al adoptar colores brillantes, lentejuelas, tonos pop, las/
os estudiantes no solo emulaban a Leele sino que experimentaban corporalmente 
esta dimensión generizada de las elecciones estéticas.

Una estudiante reflexionó: “Al principio me daba vergüenza usar tantos colo-
res brillantes. Sentía que se veía poco serio, demasiado frívolo. Pero luego me di 
cuenta de que ese ‘poco serio’ es una forma de deslegitimar lo femenino. Decidí 
apropiarme del brillo y el color como estandarte de lo femenino…y por qué no de 
lo masculino”.
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Discusión

Los resultados de esta experiencia pedagógica sugieren que la fotografía 
experimental, cuando se articula con marcos teóricos críticos y se integra en pro-
cesos reflexivos mediante metodologías como la A/R/Tografía, puede funcionar 
como poderoso dispositivo para explorar y desestabilizar las construcciones nor-
mativas de género en educación artística superior.

La experiencia valida la propuesta de Butler (1988) sobre el carácter perfor-
mativo del género al hacer evidente, mediante la teatralidad fotográfica, que las 
identidades de género son constitutivamente interpretativas. Las/os estudiantes 
no solo aprendieron sobre la teoría de la performatividad, sino que la experimen-
taron corporalmente al ponerse en escena, al componer deliberadamente sus iden-
tidades mediante objetos, colores y poses. Como señala uno de los participantes: 
“Entendí Butler con el cuerpo, no solo con la cabeza”.

La estrategia del azar resulta particularmente productiva. Al forzar asocia-
ciones no previstas entre cuerpos, objetos y contextos, el azar hace visible el carác-
ter contingente de las asociaciones que la repetición normalizada naturaliza. Esto 
resuena con la noción de gender trouble de Butler: la perturbación de las normas no 
ocurre necesariamente mediante rechazo frontal sino mediante desplazamientos, 
reiteraciones desviadas, asociaciones inesperadas que revelan la arbitrariedad de 
lo normalizado. Lo que ahora en su teoría presta más atención a la materialidad 
de los cuerpos, es decir, al cuerpo físico y performativo, y no solo a las palabras 
(Dichman 2023).

La figura de Ouka Leele opera en este contexto no como simple modelo a 
imitar sino como referente que legitima la experimentación transgresora en un 
campo – la fotografía artística – históricamente masculinizado. Como documentan 
Ginis et al. (2023), las artistas mujeres han enfrentado barreras sistemáticas para 
ser reconocidas como creadoras legítimas. Introducir a Leele en el currículo es un 
gesto político que amplía el canon y que autoriza a los estudiantes – particular-
mente las estudiantes mujeres – a explorar estéticas y aproximaciones experimen-
tales deslegitimadas.

La metodología a/r/tográfica resulta congruente con una pedagogía crítica 
de género porque rechaza jerarquías epistemológicas generizadas. Al integrar 
hacer artístico, reflexión teórica y práctica pedagógica en un proceso continuo, la 
a/r/tografía valora formas de conocimiento corporales, afectivas y relacionales 
que las epistemologías dominantes han desvalorizado al asociarlas con lo feme-
nino (Jevic & Springgay 2008). Las/os estudiantes no son receptores pasivos de 
conocimiento sobre género sino co-creadores de conocimiento mediante la experi-
mentación artística.

Sin embargo, la experiencia también revela limitaciones. El trabajo con objetos 
cotidianos, si bien potente, tiende a reproducir un marco binario de género: objetos 
masculinos y femeninos, espacios domésticos femeninos y públicos masculinos. 
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Aunque las resignificaciones perturban estas asociaciones, el punto de partida 
reproduce el binarismo. Futuras iteraciones deberían incorporar más explícita-
mente perspectivas no binarias y transfeministas que cuestionen de entrada la 
matriz binaria.

Además, el contexto universitario español, aunque más progresista que otros 
contextos educativos, sigue marcado por resistencias conservadoras. Algunas/
os estudiantes expresaron incomodidad con discusiones explícitas sobre género y 
sexualidad, revelando la persistencia de normas restrictivas. La pedagogía crítica 
de género en educación artística debe negociar cuidadosamente entre desafío crí-
tico y seguridad afectiva de las/os participantes.

Conclusiones

Este estudio documenta cómo una experiencia pedagógica basada en foto-
grafía experimental con objetos cotidianos, inspirada en la obra de Ouka Leele y 
articulada mediante metodología a/r/tográfica, puede funcionar como disposi-
tivo crítico para explorar y desestabilizar construcciones normativas de género en 
la formación de educadores artísticos.

Los resultados muestran que: (1) el trabajo con objetos cotidianos hace visible 
cómo los artefactos materiales están generizados y cómo sus significados pueden 
resignificarse mediante descontextualización; (2) la teatralidad fotográfica evi-
dencia el carácter performativo de las identidades de género al hacer explícita 
la construcción de la imagen; (3) el azar opera como estrategia pedagógica que 
desnaturaliza asociaciones normalizadas entre objetos, cuerpos y géneros; (4) la 
inspiración en artistas transgresoras como Ouka Leele legitima aproximaciones 
experimentales deslegitimadas en el campo fotográfico.

La principal contribución metodológica de este trabajo reside en demostrar 
cómo la a/r/tografía aplicada a la fotografía experimental permite explorar per-
formatividad de género de manera situada y encarnada. La integración de tres ele-
mentos – objetos cotidianos asignados por azar, el referente transgresor de Ouka 
Leele, y mi posicionamiento simultáneo como artista/investigadora/docente – 
generó condiciones pedagógicas donde las/os estudiantes experimentaron corpo-
ralmente la construcción de género, no solo la comprendieron conceptualmente. 
La living inquiry permitió que las reflexiones críticas emergieran del proceso crea-
tivo mismo, evidenciando que la a/r/tografía no es meramente una metodología 
de investigación sino una pedagogía crítica que integra hacer, reflexionar y apren-
der simultáneamente.

Desde la perspectiva de los estudios de género, este trabajo aporta evidencia 
empírica de cómo objetos cotidianos operan como dispositivos materiales de gene-
rización. Los resultados muestran que el género no solo se inscribe en cuerpos sino 
también en artefactos: las lentejuelas, los prismáticos, las redes de pesca portan 
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significados de género que se activan o desestabilizan según quién y cómo los use. 
Esta materialidad del género, raramente abordada en educación artística, revela 
que la performatividad butleriana no es solo discursiva sino también objetual. La 
fotografía experimental, al hacer visible esta dimensión material, amplía las com-
prensiones sobre cómo el género se construye, circula y puede resignificarse en la 
vida cotidiana. 

Para la educación artística superior, este estudio demuestra que incorporar 
perspectivas de género no requiere añadir contenidos teóricos sino transformar 
las prácticas pedagógicas. La experiencia muestra que cuando se combinan expe-
rimentación fotográfica, referentes artísticos transgresores y metodologías reflexi-
vas, las/os futuras/os educadoras/es desarrollan capacidades críticas para: (a) 
reconocer cómo las imágenes naturalizan construcciones de género; (b) diseñar 
intervenciones pedagógicas que desestabilicen normas; (c) integrar creación artís-
tica y reflexión crítica en sus futuras prácticas docentes. Formar educadoras/es 
artísticos con perspectiva de género implica cultivar estas capacidades mediante 
experiencias encarnadas, no solo mediante lecturas teóricas.

Futuras investigaciones deberían explorar cómo estas aproximaciones peda-
gógicas operan en contextos educativos más conservadores, con estudiantes más 
jóvenes, o con comunidades con mayor diversidad de identidades de género. 
Asimismo, sería valioso explorar otras prácticas fotográficas experimentales – foto-
montaje, cianotipia, fotografía estenopeica – como dispositivos críticos de género.

Este estudio evidencia que la fotografía experimental, cuando se articula 
mediante metodologías reflexivas como la a/r/tografía y se inspira en artistas 
transgresoras, puede funcionar como herramienta pedagógica crítica para explo-
rar género en educación artística superior. Los resultados sugieren que prácticas 
similares, que integren azar, objetos cotidianos, experimentación visual y reflexión 
teórica, pueden replicarse y adaptarse en otros contextos formativos, contribu-
yendo a una educación artística más crítica, inclusiva y transformadora.
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