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Resumen
Este artículo analiza la educación artística como un área privilegiada para integrar 

perspectivas ecofeministas a partir de tres premisas. Primero, se ofrece una lectura crítica de 
la cultura visual que cuestiona las narrativas hegemónicas y crea imaginarios alternativos 
basados en la ética del cuidado y la sostenibilidad. En segundo lugar, se abordan prácti-
cas artísticas contemporáneas que promueven una contracultura visual ecofeminista. Por 
último, se enfatiza la importancia de mediar procesos de creación cooperativa, entendiendo 
el aula como un laboratorio de comunidades cuidadoras. Así, se plantea la educación artís-
tica ecofeminista como una apuesta ética y política para aprendizajes críticos y socialmente 
comprometidos.

Palabras clave: Educación artística, ecofeminismo, cultura visual, ética del cuidado, 
interseccionalidad.

Resumo
Imaginários ecofeministas para uma educação artística interseccional, ética e 

sustentável
Este artigo analisa a educação artística como uma área privilegiada para integrar 

perspetivas ecofeministas a partir de três premissas. Em primeiro lugar, oferece uma lei-
tura crítica da cultura visual que questiona as narrativas hegemónicas e cria imaginários 
alternativos baseados na ética do cuidado e na sustentabilidade. Em segundo lugar, aborda 
práticas artísticas contemporâneas que promovem uma contracultura visual ecofeminista. 
Por último, enfatiza-se a importância de mediar processos de criação cooperativa, enten-
dendo a sala de aula como um laboratório de comunidades cuidadoras. Assim, a educação 
artística ecofeminista é apresentada como uma aposta ética e política para aprendizagens 
críticas e socialmente comprometidas.

Palavras-chave: Educação artística, ecofeminismo, cultura visual, ética do cuidado, 
interseccionalidade.
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Abstract
Ecofeminist imaginaries for intersectional, ethical and sustainable arts education
This article analyses arts education as a privileged area for integrating ecofeminist 

perspectives based on three premises. First, it offers a critical reading of visual culture that 
questions hegemonic narratives and creates alternative imaginaries based on the ethics of 
care and sustainability. Second, it addresses contemporary artistic practices that promote an 
ecofeminist visual counterculture. Finally, it emphasises the importance of mediating coo-
perative creation processes, understanding the classroom as a laboratory for caring commu-
nities. Thus, ecofeminist arts education is proposed as an ethical and political commitment 
to critical and socially engaged learning.

Keywords: Arts education, ecofeminism, visual culture, ethics of care, intersectionality.

1. Introducción

Durante décadas, el trabajo de los movimientos y colectivos feministas ha con-
tribuido a la incorporación de perspectivas inclusivas y a una mayor atención a la 
diversidad en el ámbito de la educación formal. Al mismo tiempo, ha evidenciado 
que el contexto académico no es neutral, sino que reproduce jerarquías de género y 
estructuras de poder que requieren un análisis crítico y una transformación peda-
gógica sostenida (Breull-Arancibia & Agud-Morell 2023). Asimismo, la progresiva 
institucionalización de la perspectiva de género en la legislación curricular ha 
derivado, en numerosos casos, en una dilución de los principios feministas bajo el 
paraguas de la coeducación, dando lugar a enfoques que continúan reproduciendo 
miradas androcéntricas, homogéneas, desiguales y pseudo-neutrales en los conte-
nidos académicos (Maldonado 2025). De forma paralela, la educación ambiental 
ha ido adquiriendo mayor presencia en los marcos normativos educativos, aunque 
generalmente desvinculada del feminismo, abordando la crisis ecológica sin una 
reflexión crítica sobre los roles de género ni una visibilización de las mujeres como 
sujetos especialmente afectados por dicha crisis y, a la vez, como agentes clave del 
cambio hacia una cultura de la sostenibilidad (Puleo 2022).

En el cruce entre las críticas feministas y las crisis climáticas emerge el ecofemi-
nismo, no como una suma de saberes, sino como un marco teórico rizomático que 
trasciende la sostenibilidad material y cultural de la existencia humana para revisar 
los cuidados hacia la vida en su totalidad. Desde esta perspectiva, el ecofeminismo 
cuestiona la trayectoria histórica de dominación y violencia que las sociedades 
modernas han ejecutado tanto sobre la naturaleza como sobre determinados cuer-
pos y subjetividades (Herrero 2022). Lejos de constituir una corriente homogénea 
o esencialista, las diversas propuestas ecofeministas se caracterizan por su plurali-
dad y por un continuo proceso de revisión crítica y desarrollo teórico (Puleo 2022). 
En un contexto marcado por crisis ambientales, sociales, económicas, educativas y 
políticas, el ecofeminismo se plantea como “una oportunidad de cambio social, un 
empuje para despertar de un letargo y recuperar la voz” (Aragón 2022, 16). 
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Desde el ámbito de la formación reglada, los planteamientos que se recogen 
en este trabajo pueden situarse en el marco de la denominada “educación ecoso-
cial”, orientada a atender las invisibilidades presentes en el currículo oficial y a 
promover el desarrollo de una competencia ecosocial asentada en la ética ecoso-
cial (Bastida 2025). Este enfoque subraya la necesidad de reformular los sistemas 
educativos para que el estudiantado participe activamente en “un cambio social, 
político, económico y cultural que permita a las sociedades humanas habitar de 
forma sostenible en el planeta” (Assadourian 2017, 29). Para ello, la educación 
ecosocial se apoya, desde las premisas feministas, en principios como la ecode-
pendencia, el reconocimiento del funcionamiento de la biosfera, la conciencia 
de la crisis civilizatoria, el cambio ecosocial, el desarrollo personal y el cuidado 
del planeta, la justicia ambiental, la democracia para la transición ecosocial y el 
impulso de prácticas sostenibles (González et al. 2021). En cuanto a la educación 
artística contemporánea, se constata una tendencia de intervenciones en torno a 
sostenibilidad, destacando cuatro temáticas emergentes: alfabetización ambiental, 
ecoalfabetización a través de las artes, ecología sensible y arte digital ambiental 
(Quiroz & Chávez 2025).

Desde esta perspectiva, en los últimos años se ha comenzado a estudiar el 
potencial de la educación artística como herramienta para incorporar los ecofemi-
nismos en el contexto académico, tanto por su vinculación con la Historia del Arte 
(Lucas-Palacios et al. 2024) como por su capacidad para generar experiencias creati-
vas sostenibles, éticas y situadas (Sgaramella & López 2023; Montenegro-González 
et al. 2025). En este marco, la aportación de este trabajo consiste en articular una 
propuesta teórica que encuadre la práctica docente y la nutra de recursos y referen-
tes útiles para la arteducación ecofeminista. Para ello, el artículo analiza el lugar de 
la educación artística en el cruce entre feminismo y ecología mediante una revisión 
crítica de literatura especializada en ecofeminismo, educación artística y educa-
ción ecosocial, creando una trama entre las aportaciones actualizadas de diversas 
especialistas que nos permitan comprender el ecofeminismo no como un contenido 
añadido, sino como un eje vertebrador de la reflexión pedagógica. Desde este enfo-
que, la educación artística se presenta como un ámbito propicio para desarrollar la 
creatividad y construir nuevos imaginarios sostenibles y éticos, a partir de tres ejes: 
la crítica a las narrativas visuales hegemónicas, las aportaciones del arte contempo-
ráneo y el proceso creativo entendido como práctica relacional y cuidadora.

2. Educar la mirada hacia una contracultura visual interseccional

En la actualidad, vivimos rodeados de pantallas que funcionan como esca-
parates de una sociedad capitalista, pudiendo entender el hiperconsumo visual 
como el síntoma de una patología cultural y política (Fontcuberta 2020). A esta 
sobreexposición se suma la ausencia de medidas o filtros de protección críticos 
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que protejan nuestra salud mental ante las imágenes que consumimos de manera 
cotidiana (Domínguez 2021). Asimismo, los códigos visuales empleados en la 
publicidad y en las redes sociales responden a principios de marketing que no 
se limitan a la promoción de productos, sino que influyen de forma decisiva en 
la construcción individual de ideas, valores, criterios, autoconcepto y conducta 
y, socialmente, enaltecen las jerarquías, los cánones y los estereotipos culturales 
(Fontcuberta 2020; Domínguez 2021; Berger 2022; Sotoca 2022). Por ese motivo, 
uno de los objetivos centrales de la educación artística, plástica o visual consiste 
en enseñar a mirar, no solo atendiendo a los aspectos estéticos y formales de las 
imágenes, sino desarrollando una lectura crítica del lenguaje visual y de sus signi-
ficados culturales y políticos (Acaso & Megías 2022).

Desde una perspectiva histórica, la cultura visual occidental ha representado 
el mundo fundamentalmente desde los intereses y creencias del hombre blanco 
heterosexual, con una significativa ausencia de subjetividades alternativas y 
diversas, generando una narrativa hegemónica que se transmite y amplifica prin-
cipalmente a través de los medios de comunicación y las plataformas audiovi-
suales (Domínguez 2021). Por tanto, en la era digital, los ideales eurocéntricos del 
diseño y la publicidad han operado como herramientas orientadas a promover 
determinados modelos de progreso social y económico, reforzando las diferencias 
entre personas, comunidades, culturas, etnias, cuerpos e identidades (Lupton et 
al. 2023). Como consecuencia, las imágenes que consumimos de forma cotidiana 
tienden a perpetuar estereotipos sexistas, etnocentristas, heterocentristas y capa-
citistas, al tiempo que fomentan actitudes xenófobas, machistas, gordófobas y 
edadistas (Fontcuberta 2020; Domínguez 2021; Acaso & Megías 2022; Sotoca 2022; 
Lupton et al. 2023).

En este escenario, la educación artística ofrece un espacio privilegiado dentro 
de las instituciones educativas para cuestionar y resignificar los imaginarios cul-
turales heredados de estructuras capitalistas sustentadas en una economía de pro-
ducción y consumo ilimitados. Además, los planteamientos ecofeministas amplían 
y profundizan dichas posibilidades al analizar críticamente las creencias y estruc-
turas que sostienen modelos ecocidas, patriarcales y coloniales, y al proponer alter-
nativas que permitan superar la falsa separación entre las sociedades humanas, los 
cuerpos y la naturaleza (Herrero et al. 2019). Diversas investigaciones evidencian 
que la incorporación de enfoques feministas, críticos e interseccionales en la edu-
cación artística contribuye a cuestionar estereotipos, transformar los currículos y 
abrir espacios de reflexión en torno a la justicia social, la diversidad y la libertad de 
expresión (Hatton 2019; Suominen et al. 2020; Montenegro-González et al. 2025). 
Estas aproximaciones ponen de manifiesto la capacidad de la educación artística 
para problematizar las normas culturales, reconfigurar roles y promover una com-
prensión más compleja de las relaciones entre individuo, sociedad y entorno.

Los marcos ecofeministas se sustentan, entre otros principios, en una mirada 
interseccional del contexto. En sus orígenes, el concepto de interseccionalidad se 



 5

ex æquo, n.º 53, 2026, e00839. DOI: https://doi.org/10.22355/e00839 

EDUCACIÓN ARTÍSTICA ECOFEMINISTA

centró en la interacción entre género y raza, pero en la actualidad incorpora otros 
ejes de identidad y privilegio, como la clase social, la religión o la (dis)capacidad 
(Lupton et al. 2023). Aplicada a la educación artística, la perspectiva interseccio-
nal permite analizar cómo estos marcadores sociales se entrecruzan para produ-
cir formas complejas de desigualdad y opresión, y favorece la construcción de 
un conocimiento crítico y situado (Montenegro-González et al. 2025). Desde esta 
mirada, una educación artística ecofeminista ha de atender también a la diversi-
dad sexual, reconociendo la necesidad de visibilizar y generar imaginarios no este-
reotipados de la comunidad LGBTIQ+ que contribuyan a su bienestar emocional y 
social (Güemes & Cos Montiel 2023). Del mismo modo, la incorporación de enfo-
ques interculturales en la educación artística requiere equilibrar el reconocimiento 
de los saberes tradicionales con el cuestionamiento de aquellas prácticas patriar-
cales que invisibilizan a mujeres y minorías culturales, étnicas y económicas, con 
el fin de promover aprendizajes críticos, inclusivos y emancipadores (Puleo 2022; 
Breull-Arancibia & Agud-Morell 2023; Tubay-Zambrano 2025).

Enseñar al alumnado a descifrar las imágenes desde una mirada interseccio-
nal le proporciona herramientas para analizar críticamente los contenidos cultu-
rales y visuales que consume a diario a través de las pantallas. Esta interpretación 
crítica, además de interseccional, ha de ser situada, es decir, consciente de los con-
textos de producción de las imágenes, de los privilegios desde los que se diseñan 
y de su potencia política en el entramado social (Acaso & Megías 2022). En este 
sentido, la actitud crítica y analítica de la arteducadora puede servir de ejemplo al 
alumnado en la toma de conciencia de su papel como prosumidor visual (produc-
tor y consumidor de imágenes). De ese modo, será posible fomentar reflexiones en 
el aula sobre las posibilidades de intervenir en los algoritmos y en los circuitos de 
difusión para favorecer un consumo y reproducción de imágenes más diversas, 
realistas y saludables (Dominguez 2021). Evocar una mirada crítica, interseccional 
y respetuosa hacia la cultura visual favorece la empatía hacia otras subjetividades. 
Así, el estudiantado, como sujeto prosumidor, se convierte en agente activo en la 
reformulación de las narrativas hegemónicas, en lugar de consumidor pasivo de 
estereotipos y cánones occidentales.

3. Arte contemporáneo para nutrir imaginarios ecofeministas

Aunque la producción artística forma parte de la cultura visual, cuando esta 
se aborda desde el ámbito del mercado del arte, resulta necesario considerar que 
la obra, como parte del patrimonio cultural, representa también una forma de 
autoridad simbólica. Esta autoridad se asocia a la transmisión cultural del pres-
tigio, de la legitimidad y la pertenencia, configurando identidades elitistas vin-
culadas al lujo y a los estratos económicos privilegiados (Berger 2022). Al igual 
que ha ocurrido en otros campos del conocimiento como la literatura, la filosofía 
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o la ciencia, la Historia del Arte se ha construido mayoritariamente a partir de 
producciones realizadas por hombres, relegando a las mujeres a roles secundarios 
como musas (fuente de inspiración del genio masculino) o como objetos de rep-
resentación destinados a la contemplación (Domínguez 2021; Berger 2022; Sotoca 
2022). La exclusión histórica y la objetualización del cuerpo femenino no solo han 
invisibilizado las obras de las mujeres artistas, sino que han limitado los referentes 
disponibles para el estudiantado, reforzando jerarquías de poder y restringiendo 
la diversidad de perspectivas en los procesos de aprendizaje visual y plástico 
(Maldonado 2025; Mayayo 2025).

Ante esta situación, los movimientos feministas han denunciado de forma 
reiterada tanto la objetualización del cuerpo de las mujeres como su invisibi-
lización sistemática en museos e instituciones culturales. En este contexto surgen 
numerosas prácticas artivistas, entre las que destaca Guerrilla Girls, colectivo que, 
desde hace más de cuatro décadas, confronta la discriminación de género y raza en 
el arte y la cultura mediante intervenciones críticas como “Do Women Have To Be 
Naked To Get Into The Met. Museum?” (1989). En los últimos años algunas institu-
ciones culturales comienzan a hacerse cargo de esta asimetría de género, como es 
el caso del IVAM (Institut Valencià d’Art Modern) que, gracias a la labor de Blanca 
de la Torre como comisaria y directora, está promoviendo activamente prácticas 
ecofeministas. A pesar de algunos avances puntuales de ese tipo, la presencia 
de mujeres en la creación artística, el mercado del arte, la docencia y la gestión 
museística continúa siendo minoritaria y subordinada (Sotoca 2022; MAV 2025; 
Maldonado 2025; Mayayo 2025). Por ello, artistas y artivistas contemporáneas 
siguen cuestionando el canon patriarcal y reivindicando la descolonización de los 
museos a través de obras como “Estamos aquí” (Yolanda Domínguez 2018) o “La 
foto del poder” (MAV 2019) (Figura 1). A nivel teórico, también contamos con el 
trabajo de historiadoras del arte como Eugenia Tenenbaum, Patricia Mayayo y 
Helena Sotoca, cuyos trabajos están ayudando a resignificar la mirada crítica ante 
el sexismo cultural.

En este contexto, la educación artística ecofeminista no solo promueve una 
mirada crítica hacia el sistema del arte y la cultura, sino que convierte el aula en 
un espacio potencialmente emancipador que ayuda a cuestionar los condicionan-
tes del canon patriarcal dominante. Para ello es esencial nutrir al alumnado de 
una pluralidad de referentes culturales que favorezcan la reflexión y el posiciona-
miento crítico frente a las problemáticas sociales contemporáneas. En esta línea, 
numerosas prácticas artísticas actuales abordan cuestiones como la desigualdad, 
la violencia de género y el feminicidio, tal y como ocurre en las producciones de 
Elina Chauvet (1959), Jamie Black (¿) o Andreu Mediero (1966) y Panmela Castro 
(1981). Las obras de estas autoras se articulan con iniciativas comunitarias más 
amplias de construcción de memoria cultural y social, evidenciando la capacidad 
del arte para transformar experiencias traumáticas en aprendizajes éticos y colec-
tivos (Wieczorek 2023). De forma complementaria, para cuestionar la narrativa 
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Figura 1
Ejemplos de artivismo feminista en museos y galerías

histórica hegemónica del poder colonial, las obras de autoras como Angélica Dass 
(1979), Mary Sibande (1982) o Harmonia Rosales (1984) nos permiten realizar una 
reflexión crítica hacia el etnocentrismo occidental y promover el respeto a la diver-
sidad racial (Figura 2).

Del mismo modo, varias artistas contemporáneas proponen miradas hori-
zontales y cuidadoras hacia la vulnerabilidad humana desde enfoques interseccio-
nales, a través de obras que cuestionan los tabúes, el asistencialismo paternalista 
o la romantización de la enfermedad. Entre ellas destacan Marina Vargas (1980) 
y su relato simbólico sobre la corporalidad, la muerte y los sistemas de poder, o 
Nan Goldin (1953), cuyo trabajo visibiliza de manera directa y afectiva realidades 
vinculadas a lo outsider y lo queer, documentando la experiencia de personas con 
VIH/SIDA y de la comunidad LGTBIQ+ a finales del siglo XX, junto con su propia 
vivencia como víctima de violencia de género y paciente de clínicas de desintoxi-
cación. De igual modo, los autorretratos de fotógrafas como Jo Spence, Hannah 
Wilke y, en un contexto más reciente, Olatz Vázquez, permiten resignificar los 
cuerpos enfermos y dignificar los procesos de enfermedad desde una perspectiva 
crítica y situada (Figura 2).
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Figura 2
Ejemplos de obras contemporáneas sobre la diversidad y la vulnerabilidad

Como parte de la visibilización y los cuidados hacia las diferentes formas de 
vida, en las últimas décadas el arte contemporáneo ha incorporado de manera cre-
ciente la reflexión sobre la crisis ecológica y medioambiental como una problemá-
tica urgente, aportando nuevas miradas sobre los conflictos territoriales, el paisaje 
y las dinámicas del mundo globalizado (Grande 2023). En este marco emergen 
corrientes como el eco-art, el eco-artivismo o la denominada “estética del decre-
cimiento”, que reivindica la humildad, el arraigo territorial y el uso de materiales 
locales y artesanales como respuesta crítica a los modelos de producción y con-
sumo hegemónicos (Albelda & Rodríguez 2024). En esa línea destacan referentes 
como Helen Harrison (1929) y Newton Harrison (1932) pioneros del eco-art, cuyo 
trabajo interdisciplinar y colaborativo durante más de cuatro décadas ha generado 
diálogos comunitarios y propuestas orientadas a afrontar la crisis ecológica. Otras 
autoras referentes en este ámbito son Gabriela Bettinni (1977), quien aborda las 
intersecciones entre el capitalismo colonialista, la crisis de los recursos naturales y 
la subordinación de la naturaleza y la mujer frente al sistema político occidental. 
También Lise Autogena (1964) y Joshua Portway (1967), en colaboración con orga-
nizaciones y expertos en diferentes áreas, crean instalaciones artísticas con el fin 
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de para producir nuevas posibilidades de conciencia comunitaria y transformar la 
historia cultural tradicional (Figura 3).

Desde el paradigma de los ecofeminismos, el arte contemporáneo también 
ha profundizado en la revisión crítica de las actitudes antropocéntricas, jerárqui-
cas y utilitaristas que han caracterizado históricamente la relación humana con el 
entorno, a través de la conquista o colonización de territorios y expoliación de su 
biodiversidad y de los recursos naturales. Así surgen propuestas como el “arte 
interespecies”, un planteamiento que cuestiona la instrumentalización de los ani-
males en el arte, para reivindicar la interdependencia, el cuidado, la compasión 
y el reconocimiento de las vidas no humanas (Gutiérrez-Jordano & Andreu-Lara 
2024). Ejemplos de esta línea de trabajo pueden encontrarse en la obra de Rachel 
Sussman (1975), centrada en la visibilización de la biodiversidad y las relaciones 
interespecie, o en las prácticas de Lucía Loren (1973), cuyo proceso creativo se inte-
gra activamente en los ciclos naturales del ecosistema (Figura 3). Este tipo produc-
ciones representan metáforas inspiradoras sobre la ecodependencia y nos ayudan 
a entender que la naturaleza no es un lugar, sino un organismo viviente del cual 
formamos parte como especie, creando un sistema junto con todos los otros seres 
vivientes (Staid 2025).

Figura 3
Ejemplos de eco-art, eco-artivismo y arte interespecies
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Por tanto, para la construcción de imaginarios ecofeministas en el ámbito edu-
cativo resulta imprescindible incorporar referentes no hegemónicos que amplíen 
el horizonte cultural del alumnado y trasciendan el marco anglosajón-occidental 
dominante (Maldonado 2025). El arte contemporáneo ofrece, en este sentido, her-
ramientas simbólicas que nos ayudan a visibilizar relaciones complejas y valorar 
la diversidad de subjetividades y corporalidades, haciéndolas accesibles a través 
de metáforas visuales. “Poner la vida en el centro” implica reconocer y cuidar 
distintas formas de vivir, sentir, organizarse y habitar el mundo, atendiendo a la 
diversidad sexual, cultural, generacional y biológica (Herrero et al. 2019, 34). Así, 
la educación artística, articulada desde un pensamiento ecofeminista, se configura 
como un espacio privilegiado para abordar realidades políticas e historias vitales 
desde una perspectiva ética y crítica, que se nutre de experiencias creativas que 
cuidan la vulnerabilidad y son conscientes de los límites biofísicos del planeta.

4. El proceso de creación cooperativo como laboratorio de comunidades 
cuidadoras

La revisión crítica, interseccional y situada de las imágenes que consumimos 
a diario, junto con el reconocimiento del trabajo de artistas feministas y ecoarti-
vistas, crea un marco apropiado para convertir el aula en un espacio potencial 
de cuidados, en el que el propio proceso creativo se configure como una práctica 
respetuosa hacia las personas, el entorno y los materiales. En este sentido, dentro 
de la educación formal se observa un vacío en relación con conceptos clave como 
la ecodependencia y la interdependencia, así como con nociones de vulnerabilidad 
y cuidado (Herrero 2022). Frente a ello, la educación artística ofrece la posibilidad 
de experimentar las relaciones de manera situada, construyendo subjetividades 
que entrelazan lo expresivo con lo vincular y amplían las posibilidades de inte-
racción y aprendizaje a través de procesos de creación cooperativos (Montenegro-
González et al. 2025).

El enfoque ecofeminista aporta, asimismo, una dimensión ética y política 
central al contexto educativo: los cuidados deben ser revalorizados como una 
responsabilidad colectiva, situando la vida y el bienestar de todas las personas 
y otros seres vivos en el centro de la educación (Güemes & Cos Montiel 2023). 
Tradicionalmente, “los cuidados”, como concepto, han sido entendidos desde una 
lógica asistencialista y paternalista, asociándose mayoritariamente a las mujeres 
en virtud de una moral de la responsabilidad, lo que ha contribuido a la precari-
zación social de las tareas de cuidado dentro de un sistema sustentado en valores 
androcéntricos (Giusto-Ampuero 2021; Puleo 2022; Güemes & Cos Montiel 2023). 
Frente a esta problemática, las corrientes ecofeministas reivindican la noción de 
“ética del cuidado”, que ofrece una comprensión alternativa de las relaciones 
sociales basada en la interdependencia, la corporalidad y la contextualización de 
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los sujetos dentro de comunidades concretas (Giusto-Ampuero 2021). Construir 
comunidades más justas y sostenibles implica, por tanto, que los cuidados no se 
asignen en función del sexo, el género, la raza o la clase social (Herrero 2019), para 
así poder incluir una perspectiva horizontal de “buen convivir” que reivindique el 
respeto al criterio ético de universalidad y a la diversidad de formas de estar en el 
mundo (Pérez Orozco 2023).

Desde este enfoque, los procesos de creación cooperativa en la educación 
artística ofrecen alternativas de actuación para cuestionar los roles socialmente 
prescritos (Montenegro-González et al. 2025), de modo que el aula de arte puede 
convertirse en un laboratorio de experimentación grupal que facilite el tejido 
comunitario, la reinvención de lo colectivo y el reconocimiento del estudiantado 
como actores y actrices sociales capaces de desarrollar habilidades de empatía y 
corresponsabilidad (Herrero 2022). El proceso creativo conjunto implica poner 
en práctica estrategias de cooperación, comunicación, gestión de conflictos, auto-
gestión y toma de decisiones colectivas (Herrero et al. 2019; Herrero 2022). De 
este modo, la educación artística no solo transmite contenidos, sino que se con-
figura como un espacio experimental para la construcción de comunidades cui-
dadoras, en las que la creación colaborativa permite explorar nuevas formas de 
subjetividad, cuidado mutuo y relación con el entorno. Este enfoque ecofeminista 
promueve un aprendizaje situado, crítico y ético, que potencia la participación, 
la diversidad y la solidaridad, ofreciendo a estudiantes y docentes herramientas 
para generar imaginarios sociales más justos, inclusivos y sostenibles. Desde estas 
propuestas, la eco-inclusión a través de metodologías artísticas puede favorecer el 
autoconocimiento, la resiliencia y la participación activa de personas en situación 
de vulnerabilidad (Nicolás 2025).

Además, cuestionar el sistema capitalista para vincular cuidados y sosteni-
bilidad implica también reflexionar sobre las condiciones de viabilidad para el 
mantenimiento de los territorios, sus recursos naturales y los seres que los habitan 
(Giusto-Ampuero 2021; Herrero 2022; Pérez Orozco 2023). En este sentido, la edu-
cación artística ecofeminista propone repensar la relación con los materiales y el 
entorno, entendiendo que el cuidado del espacio inmediato permite restablecer 
vínculos afectivos y promover valores como la suficiencia, la reciprocidad y la jus-
ticia territorial (Herrero 2022). En este marco, los materiales artísticos y la propia 
naturaleza se conciben como elementos activos de co-creación: la biodiversidad 
no se contempla únicamente como un conjunto de objetos, sino como una plurali-
dad de sujetos y subjetividades capaces de dialogar con los procesos educativos y 
artísticos (Tafalla 2019).

Por otro lado, el proceso de creación artística implica que, a nivel cognitivo, 
los conceptos abstractos se puedan representar a través de los códigos del lenguaje 
visual y del uso de materiales, logrando que las ideas se transformen en objetos 
tangibles. La evocación del tacto a través de las texturas conlleva, así, una toma 
de conciencia del propio cuerpo, constituyéndose como una experiencia sensorial 
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que activa la propiocepción y la sensibilidad individual. El trabajo artístico, en el 
que se combinan procesos cognitivos y corporales, puede ser mediado desde los 
principios ecofeministas, creando un espacio cuidador que atienda a las experien-
cias corporales y sea sensible a las formas subjetivas de relación con el material a 
través del tacto (Eizaguirre 2024). Junto a este proceso de experimentación háptica, 
es posible incorporar un estrato de conciencia medioambiental desde una perspec-
tiva crítica y sostenible mediante la elección del material. A modo de ejemplo, se 
pueden plantear procesos de reciclaje del papel utilizado en el aula para generar 
nuevas producciones, la elaboración de pasta de papel a partir de hojas de árboles 
frutales (Villalba 2016), el modelado mediante arcilla creada con tierra del entorno 
(Albelda & Rodríguez 2024), así como la fabricación de tintes naturales o bioma-
teriales silvestres (López 2024). Del mismo modo, es posible facilitar procesos de 
creación cooperativos y sostenibles basados en la experimentación sensorial con 
elementos naturales de proximidad (Esnaola & Barandiaran 2020), la reutilización 
de materiales de desecho (REMIDA-Centros de Reciclaje Creativo), o las creacio-
nes efímeras con piezas sueltas (Vela & Herrán 2023). 

Figura 4
Ejemplos de arte, entorno y crisis ambiental
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La elección de los materiales para el aula puede apoyarse en referentes del 
arte contemporáneo que inspiren un imaginario ecofeminista, como Pilar Ovalle 
(1970), que selecciona madera de lagos y bosques en diálogo con la naturaleza. 
También puede abordarse la creación textil para visibilizar el trabajo de las muje-
res indígenas en Latinoamérica (Tubay-Zambrano 2025) y de las trabajadoras de 
la producción industrial europea (Porcel 2026), ya que tradicionalmente ambos se 
han considerado puestos feminizados y denostados. Para ello, las obras del colec-
tivo FORCE (Wieczorek 2025) y de Cecilia Vicuña (1948), nos invitan a explorar 
la violencia de género y desastre ecológico desde lo poético y la cultura indígena. 
Igualmente, autoras como Aurora Robson (1972), Michele Reader (1975) y Stéphanie 
Kilgast (1985) nos sirven de referente para comprender los materiales de desecho 
como instrumentos de creación (Figura 4). También el Land Art o Earth Art, de la 
mano de Agnes Denes (1931), Nancy Holt (1938) y Mary Miss (1944) o Alice Aycock 
(1946), puede resultar inspirador para promover experiencias artísticas en espacios 
exteriores, ya que le permiten al alumnado asumir la impermanencia, observar el 
entorno y vivenciar los procesos orgánicos desde la experiencia corporal (Figura 4). 
Así, la educación artística ecofeminista utiliza materiales y naturaleza como alia-
dos para generar relaciones éticas, estéticas y comunitarias, integrando creatividad 
situada y conciencia ecológica como dimensiones inseparables del aprendizaje.

5. Discusión y conclusiones

Este trabajo propone un marco conceptual que comprende la educación 
artística como un espacio pedagógico privilegiado para integrar perspectivas eco-
feministas capaces de articular críticamente las desigualdades sociales, las crisis 
ecológicas y las jerarquías presentes en la cultura visual y en las instituciones 
educativas. El análisis del currículo y de las narrativas hegemónicas evidencia la 
persistencia de patrones androcéntricos, coloniales y estereotipados que limitan la 
diversidad de subjetividades (Assadourian 2017; Bastida 2025). Frente a la invisi-
bilización de la ecodependencia, la vulnerabilidad y los cuidados en la educación 
formal (Herrero et al. 2019; Herrero 2022), la educación artística se configura como 
un ámbito idóneo para generar experiencias situadas, sensibles y éticas a través de 
prácticas creativas y relacionales (Montenegro-González et al. 2025).

Desde esta propuesta, la lectura crítica e interseccional de la cultura visual 
permite cuestionar los estereotipos y cánones dominantes (Fontcuberta 2020; 
Domínguez 2021; Berger 2022) y favorecer una mirada situada en el estudiantado 
(Hatton 2019; Suominen et al. 2020; Acaso & Megías 2022; Lupton et al. 2023). 
Asimismo, la incorporación de referentes feministas y ecoartivistas contribuye a 
ampliar los imaginarios y a problematizar la exclusión histórica del canon artístico 
(Sotoca 2022; Maldonado 2025; Mayayo 2025), evidenciando el potencial del arte 
y de la creación cooperativa para construir alternativas basadas en la interdepen-
dencia y el cuidado (Tafalla 2019; Wieczorek 2023; Quiroz & Chávez 2025).
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Además, dentro del aula, la creación artística colectiva puede entenderse 
como un laboratorio de comunidades cuidadoras, donde se desarrollan prác-
ticas de cooperación, corresponsabilidad y toma de decisiones compartidas 
(Giusto-Ampuero 2021; Puleo 2022; Güemes & Cos Montiel 2023; Herrero 2022; 
Montenegro-González et al. 2025). Del mismo modo, el trabajo con materiales 
naturales o de proximidad integra la dimensión ecológica desde una experiencia 
sensorial y situada, favoreciendo una relación ética con el entorno (Tafalla 2019; 
González et al. 2021; Bastida 2025).

En síntesis, la educación artística ecofeminista se plantea como un marco 
pedagógico integral que articula la ética del cuidado, la crítica cultural, la co-crea-
ción y la sostenibilidad, generando experiencias de aprendizaje donde lo estético, 
lo ético y lo político se entrelazan. No obstante, su implementación en la educación 
formal continúa enfrentando limitaciones estructurales, vinculadas a la escasa 
presencia curricular de los cuidados y a enfoques reduccionistas de la sosteni-
bilidad. En este sentido, futuras líneas de investigación podrían profundizar en 
el desarrollo de más metodologías didácticas ecofeministas aplicadas, así como 
en el análisis de su impacto en distintos contextos educativos. Asimismo, resulta 
necesario explorar estrategias de formación docente que faciliten la incorporación 
de miradas inter- y eco-dependientes en la práctica educativa. Desde una perspec-
tiva de educación ecofeminista, este trabajo subraya la importancia de promover 
aulas como espacios de co-creación horizontal, donde el alumnado pueda desar-
rollar competencias críticas, relacionales y ecosociales, y posicionarse como agente 
activo en la construcción de comunidades más justas y sostenibles.
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4.3. Wild Goat (Michelle Reader, 2022).
4.4. Sun Tunnels (Nancy Holt, 1973-76).
4.5. Twister Again (Alice Aycock, 2022).
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